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JakZe gteboko thwi w nas przekonanie

iZ jezeli nie zastosujemy swoistej inZynierii wychowania,
jezeli nie bgdziemy manipulowac dzieci,
aby tamaf ich wolg,

wyrosng one na jakies dzikie bestie.

Jest to najbardziej barbarzyriskie
przekonanie cywilizowanego spoteczefistwa,
ktore jest w dodathu

tak gleboko przeswiadczone,

Ze nasza kultura jest zorientowana

na dobro dziecka.

Joseph Chilton Pearce
autor ksigzek ,Magical Child” i ,,The Crack in the Cosmic Egg”






Od autora

Wyobraznia to podstawowe narzedzie, ktére ksztattuje nasze mySlenie
(o sobie i swiecie) i nasze dziatanie. Jest tylko TO i tylko TAK jak sobie po-
trafimy wyobrazié. Dlatego kazdy ma tak czasem inny obraz rzeczywistosci,
inny punkt widzenia.

Wyobraznia ma ogromng moc kreacyjna, przejawiajacy sie w tworzeniu
nieograniczonej wrecz liczby nowych potgczeri, ale podstawowym jej bu-
dulcem s3 materialy dostarczane z zewnatrz: z kalejdoskopu dodwiadczen
zyciowych. Jesli nie wiemy, Zze przed nami stoi czarownik, a to co wyko-
nuje to czarna magia — absolutnie nic nas nie dotknie. Jezeli wiemy, Ze
to magia — nasza wyobraZnia podpowiada nam dalsze scenariusze zdarzenh
i kamieniejemy ze strachu.

Podstawowy obraz siebie i $wiata, matryca pierwotna okre$lajaca funda-
mentalne nastawienie do Zycia (poczucie bezpieczenistwa, poczucie przyna-
leznosci i whasnej wartoSci, czy godnosci) — ksztattuje sie w dziecinistwie
do 7,8-roku zycia i wptywa na dalsze losy cztowieka. Dlatego tak wazny jest
charakter do§wiadczen dziecinistwa. Tak waZne sg obrazy, ktérymi karmimy
wyocbraznie dziecka.

Szczegdlnie niebezpieczne sy obrazy ,$wiata zakazanego”, obrazy ,czer-
worego $wiatta — STOP — tak nie wolno”, a zwlaszcza (czesto fatszywe)
niestychane konsekwencje wynikajace z naruszenia tabu. Problem w tym,
ze §wiat z wlgczonymi czerwonymi dwiattami to dwiat automatdw, nie za$
samodzielnych | odpowiedzialnych za swoje dziatania ludzi.

Opcja ,zbadajmy to razem i zobaczmy jak to jest” jest prawdopodobnie
jedyng relacjg miedzy dzieckiem a dorostym zachowujaca podmiotowosé
obu stron. Demokratyzujacg i humanizujgcg. Ponadto ,pracujemy” wtedy
w obszarze: jak moZe lub jak mogloby byé; nie zab: jak ma nie byé. Ma to
naprawde kapitalne znaczenie.

Od dzieci mozna sig tyle nauczyd.

Kilka lat temu moja cérka zdenerwowana moim kolejnym ,przestad nie
rob tak...”, wyprostowata sie, wzigta pod boki i zadziornie wydeklamowata:
»To powiedz mi jak mam to robié, zeby ci nie przeszkadzato, bo ja chee to
robiél”. (6-letnia Zuzia zamazywata farbami ,,brzydkie obrazki” w gazecie,
cze$ciowo chlapiac przy tym na podtoge i siebie). Wtedy plerwszy raz po-
my$latam o lekkomy$lnosci dorostych w serwowaniu dzieciom rozmaitych,
zupetnie nicuzasadnionych zakazéw i komunikatéw typu ,nie wolno tak,
przestat”.Pomyélatam jak duzo latwiej jest wypowiedzieé jakikolwiek ko-
munikat powstrzymujacy dziecko od jego aktywnoéci niz wyzwoli¢ w sobie
troche energii aby te aktywno$¢ wesprzeé, zorganizowad odpowiednie wa-
runki, itd. Jak tatwo jest nie dostrzegaé czyich§ potrzeb i po prostu tamac
wole dziecka, aby mieé spokdj, czysta podtoge i mnij prania.



Pomyélatam o kreowaniu anty-$wiata: opisywaniu dokladnie czego nie
wolno robi¢ i pomy$latam tez, Ze gdyby cata energia dorostych marnotra-
wiona na czujne przytapywanie dzieci na btgdach, cala owa moralnoé¢ in-
kwizytora zostata cudownie przemieniona w co$ przeciwnego... bytoby duzo
lepie;j.

Od dzieci mozna sig tak duzo nauczyl.

Po obejrzeniu filmu Kie$lowskiego ,Biaty” nie miatam odwagi zrozu-
mie¢ przestania tego filmu... Poprositam moja cérke, aby mi powiedziata co
dotarto do niej. ,Ot6z — powiedziata z wielka powaga — jest to film o tym,
ze jak sig kogo$s bardzo kocha to tak naprawde chce sie go zniszczyé, uwiezié
i mie¢ tylko dla siebie. On sam jakby si¢ nie liczy. Z mitosci nie pozwalamy
innym zy¢ tak jak oni cheg i by¢ wolnymi”. No tak, przeciwiefistwem mitosci
nie jest przeciez nienawis¢ tylko zgdza dominacji.

W leniwe popotudnie na wsi ogladatam film animowany o wiewidrkach.
Okropnie mnie denerwowalo, Ze te filmowe wiewidrki §piewajg tak niewy-
raznie, Ze nic nie rozumiatam. Wtedy ustyszatam: ,,a kiedykolwiek styszata$,
zeby wiewibrki §piewaly wyraznie?”

 Nowgdz, miata jak zwykle racje. Ksigzke dedykuje mojej cérce Zuzi.



SPIS TRESCI

Speséb w jaki sig dziecku $wiat przedstawia,
wyznacza zasadniczy trop dla interpretacji
jak dziecko trakiowane jest w ogile...

BT =3 o T 9
Wedréwka w powolany przez wyobraZnigdrugiego cztowicka $wiat przedstawiony, zdaje sig by¢
jednym z najbardzicj pasjonujacych do$wiadcezen czlowicka. Literatura posiada wielkie walory
wychowawcze jeéli faktycznie spetnia swa podstawowy funkcje: kreuje pewna rzeczywistosé
estetyczng, ktéra dalej — kreuje rzeczywistoéé etyczng. ,Pawicdz co czytasz, a powiem ci, kim
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jestes”,

Rozdziat 1. Wprowadzenie w problematyke¢ wychowania Do i Przez
SZtUKE . 12

Kontakt wspblczesnego czlowicka ze sztuka sprowadza sig najczeéciej do zjawisk paraartystycz-
nych, stanowigcych kontrowersyjny produkt kultury masowej. Nie ma potrzeby 1 mozliwoéci,
aby codzienne Zycie przebiegato na poziomie glebokich i wyrafinowanych kontaktow ze sztuka.
Jednakze nalezatoby zachecaé czlowicka do obcowania z kulturg takZe w jgj ,,doskonalszym”
wymiarze. To powinno by¢ rolg szkely. Kencepcje wychowania estetycznego (do i przez sztuke)
podnoszg problem pomocy edukacyjnej w zakresic przygotowania dziecka do odbiorn sztuki,
jak i wyzwalaniu wielodziedzinowej osobiste] ekspresji.

Rozdziat 2. Wychowanie przez ksigzke .......................... .. 16
Czytelnictwo nalezy da najpowszechniejszych form uczestni ctwa w kulturze. Podstawawe na-
wyki czytelnicze ksztaltuja sig bardzo wezeénie. Funkcja instrumentalna literatury — wplyw
przekazu literackicgo na psychike dziecka, nie jest bezposredni, ale dziecko jako odbiorcg prze-
kazu cechujc postawa werystyczna (traktuje $wiat mu przedstawiany jako prawdopodabny).
Dlatego tez twérca literatury dla dziccka powinien by¢ $wiadomy swojej adpawicdzialnosci
za nadawanc znaczenia co do éwiata. Dobra literatura dziecieca charakteryzuje sig pewnymi
cechami szczegélnymi korespondujgcymi z potrzebami rozwojowymi dziecka.

Rozdziat 3. Teksty warte czytania... dziecku...............oooes 20
Opis narzqd:'n do analizy tckstéw literackich dla dziecka — analizy kolejnych warstw, w ktore
sZanurzona” jest ksigzka:

« warstwy psychologiczne;j (tu analizowana jest tres€, schemat fabularny i konstrukeja dra-
maturgiczna oraz bohaterowie)

o warstwy cstetycznej (tu analizujemy cstetyke fabuly i konwencje jezykowe)
e warstwy ctycznej (tu analizujemy nadawane sugestie co do §wiata i formg przekazu)
o warstwy kulturowej (tu interpretujemy przyjeta przez autcra antropologie dziecka)



Rozdzial 4. Lektury szkolne najmlodszych — analiza ogélna 18 lektur

zalecanych doklasy L.............coo 34
Brzechwa Dzieciom; |. Tawim — Wiersze dia dzieci; M. Konopnicka — Na jagody; M. Konopnicka
— Co stonko widzialo; ]. Porazifiska — Psotki i Smieszki; M. Kownacka — Kukuryku na rgez-
niku i Plastusiowy Pamigtnik; ]. Papuzifiska — Nasza mama czarodziejka; A. Bahdaj — Pilot { ja;
E, Szelburg-Zargbina — Najmilst; ]. Grabowski — Czarna owieczka; W. Broniewski -— Dia dzieci;
W. Betza — Kito ty jestes; I. Kubiak -— Gdy zapadnie noc; ). Duszyhska — Cudaczek Wysmiewaczek;
M. Jaworczakowa — Jacek, Wacek { Pankracek; H. Januszewska - Kopciuszek.

Rozdziat 5. Czytankowa rzeczywistos¢é — analiza wypiséw do klasy 1
pt- Wszkoleina wakacjach................. . 38
Edukacja literacka w szkole realizowana jest poprzez kontakt z tekstami literackimi (lektu-
rami). Drugi wazZny cbszar spotkan dziecka 7 tekstem literackim to tzw. wypisy. Warto sobie
uswiadomiliz jest to ksigzka z ktdrg dziecko spotyka sig (pracuje) nicomal codziennie, kilkaset
godzin w roku. Jak wyglada ta czytanka pod wzgledem doboru tckstéw i ilustracji ?

ZaKONCZEIIIC, .. oo ottt e e e el 45

Wrazliwosc estetyczna dziecka jest podatna na ksztalcenie. Dziecko mo2na zardwno przyzwy-
czaié¢ do pigkna, jak i do bylejakosci i brzydoty.

Szczegdlowa analiza lektur szkolnych

I. Lektury warte czytania:
1. W oparach humaru i absurdu (J. Towim, J. Brzechwa)
2. Malowanc obrazki (M. Konopnicka, J. Poraziriska)
3. Uniezwyklona rzeczywistos¢ (M. Kownacka, |. Papuziriska, A. Bahdaj, C. Janczarski)
4. Opowiadania o zwierzetach {E. Szefburg-Zargbina, J. Grabowski)
il. Lektury kontrowersyjne:
1. Trywializacja dziecka {W. Broniewski)
2. Poezja zaangazowana (T. Kubiak, W. Belza)
I, Wychowanie przez antywzory:
1. Naiwne fantasy (J. Duszyriska)
2. Naiwny poradnik (M. Jaworczakowa)
Il Mocna rzecz... o Zyciu (Kopciuszek — H. Januszewska)

Bibliografia problemu........... ... e 66
Cytowana literatura dziecigea
Bibliografia amawianych lektur szkolnych



Wstep

Wedréwka w powotany przez wyobraZnie drugiego czlowieka, Swiat
przedstawiony zdaje si¢ by¢ jednym z najbardziej pasjonujacych do$wiad-
czen cztowieka.

Ksigzka nalezy do najpowszechniejszych form kontaktu z kulturg, z jej
najpigkniejszym wymiarem — sztukg. Literatura interpretuje, dopetnia i wy-
raza $wiat doSwiadczany na co dzierl. Pobudza intelekt, emocje, wyobraz-
nig, poszerza granice jednostkowego przezywania — ukazujgc inne, nowe
perspekiywy, inne wymiary. Waloryzujac $wiat, wzmacnia egzystencjalng
sytuacje cztowieka. I w tym aspekcie moze si¢ sta¢ wartosciowym Zrédiem
wiedzy i samowiedzy, zZrédem inspirujacym do osobistych poszukiwan i roz-
strzygnied roznorakich dylematéw egzystencjalnych, lekéw, zadziwien —
odkrywania radosci i truddw istnienia.

Jednakze wérdd bogactwa literackich ofert dla dzieci zdarzajg si¢ réznego
kalibru pomytki i nieporozumienia. Najczeéciej wtedy, gdy sztuka dla dzieci
zostaje sprowadzona do jej wartodci umoralniajgcych, kiedy sztuce narzu-
cony zostaje imperatyw ksztattowania czy urabiania osobowosci cztowieka,
a jej odbiorcy — dziecku narzucona jest rola biernego tworzywa. Albo tez,
gdy dziecifistwo traktowane bedzie jako azyl beztroski, radosci, bezproble-
mowej egzystencji. W obu wypadkach (i ich wariantach}, zaréwno literatury,
ktora zbliZona jest formalnie do regulaminu czy przepiséw ,jak by¢ dobrym
dzieckiem”, jak i wtedy, gdy jest to literatura ,,pokoiku dziecinnego” — ro-
zowa i ciepta, dziecku oferowana jest jedynic namiastka kontaktu ze sztuka,
obraz filozoficznej prozni, kontrowersyjnej estetyki.

Jedli literatura ma posiadaé walory wychowawcze (a ma je na pewno) nie
mozna sprowadzié jej funkcji wychowawczej do zrzedliwego moralizowania
(skadingd czesto nicuprawnionego i wreszcie kontrowersyjnego etycznie)
lub tez lansowania mirazowych obrazkéw ze §wiata.

Podstawowa funkcjg literatury (sztuki) jest inspiracja estetyczna
i etyczna. Ze stéw, ich znaczeni, dZwigkéw, harmonii i potem obrazéw, ktére
sugeruja, skojarzeri, ktére wywottjs, tworzy sig estetyczna rzeczywistosc.
Ta za$ kreuje rzeczywistos¢ etyczng.

Czytelnik identyfikujgc sie z bohaterami literackimi, przezywa przed-
stawione sytuacje, atmosfere wydarzed. Pdéiniej, czgsto wykracza poza
ramy tekstu. Uprawdopodobnia egzystencje postaci literackich i w wyniku
emocjonalno-intelektualnego komentarza poglebia wlasny osad morainy,
wlasne do$wiadczenia, wtasng samowiedzg.



Literatura — o wiele doskonalej od uczonych trakratéw stosownych nauk
— opisuje ludzkie emocje, dylematy, wahania, preferencje, wybory i ich kon-
sekwencje. Ukazuje niezmierzony wachlarz gestéw, emocji, uczué. Nazywa
je, utrwala.

»Powiedz, co czytasz, a powiem ci, kim jeste$”. Nasza lektura $wiadczy
o preferowanych jako$ciach zycia. Oczywicie nie ma takiego prawa czy obo-
wigzku, aby ludzi zmuszaé do czytania, a tym samym zmuszaé do wnikania
»pod powierzchnig zjawisk”, do poglebiania jakodci Zycia. Ale nalezy ich do
tego zachecad.

»Gdybysmy wybrali naszych wladcéw na podstawie ich lektur za-
miast programéw politycznych, na Ziemi byloby mniej nieszczesé” —
mowit ]. Brodski w przeméwieniu Noblowskim. I dalej .. .myéle, ze kan-
dydata na wtadcg naszych loséw nalezaloby przepytat w pierwszej ko-
lejnoéci nie z tego, jak wyobraza sobie polityke zagraniczna, lecz jaki
ma stosunek do Stendhala, Dickensa, Dostojewskiego. . .”

Przytoczono tu nazwiska z dziedziny Wielkiej Literatury. Ale zanim sig-
ghiemy po te literature, dorastamy na ksiazkach nalezacych do tzw. obszaru
czwartego —- literatury tworzonej dla dzieci.

Dziecko jako czytelnik jest -— z réznych powoddéw — traktowane nie-
zwyle rzadko w sposéb uczciwy. Zazwyczaj wystarcza ,zacna intencja” wy-
chowawcza, uwiktana w prostg fabule, aby w postaci ksigzki, stata sie
ofertg czytelnicza. Kryteria dopuszczenia w obieg czytelniczy ksigzki, ap. lin-
gwistyczne, estetyczne, psychologiczne, sg zadziwiajgco permisywne. A owe
»Zacne intencje, szlachetne przestanie wychowawcze, quasi-edukacyjne tre-
§ci”, na ogdt usprawiedliwiaja niedomagania formalne, banalnosé treéci,
papierowo$¢ postaci, psychologiczny schematyzm. Praktycyzm jest zawsze
kiepskim stylistg. ..

Dziecigce inicjacje czytelnicze kreujg ich potrzeby czytelnicze, gromadza
oczekiwania, zachecajg lub zniechecajg do dalszego czytania. Dziecko pra-
gnie informacji o Swiecie, pragnie otrzymania odpowiedzi na wiele nurtu-
jacych je pytan, lub wskazéwek, gdzie ich szukaé, ale nie lubi byé pouczane.

Najwigkszym nieporozumieniem w traktowaniu ksiazki jako Zrédta wy-
chowawczych cddziatywanl jest literatura mentorska. Tego typu ksigzki nie
zaspokajajg ciekawosci, nie wyjasniajg sensu zjawisk, a w zamian, czesto su-
gerujg fatszywe odpowiedzi (tj. proste, autorytatywne rozwigzania). (Mat-
thews, 1985) Autorzy tego typu ksiaZek zdaja sie by¢ medrcami, ktérzy znaja
odpowiedzi na wszystkie pytania, a ich komentarze nie podlegajg dyskusiji.

Czy po takim , kursie wyktadow” dziecko ma jeszeze ochote czytaé? Bet-
telheim traktuje kontakt cztowieka z lekturg jako proces aktualizaci senséw.
Lektura wciggnie dziecko, jezeli odpowiada jego zainteresowaniom, potrze-
bom, jesli koresponduje z aktualnie przezywanymi dylematami, a jednocze-
Snie oferuje nadzieje, wyjasnia sens ludzkich poczynad w szerszej perspekty-
wie czasowej. Bettelheim za lekture szczegdlnie atrakeyjng dla dzieci uwaza
badnie, za$ literaturg realistyczng traktuje jako gatunek poledniejszy. Wy-
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daje sie jednak, ze dziecko nalezy wprowadzié w rézne konwencje literackie
nie tylko baéniowe, takZe fantastyczne, realistyczne, poetyckie, gdyz kazda
z tych konwencji oferuje nieco inne wymiary opowiadanego $wiata. Pod
jednym tylko warunkiem, aby stanowity one warto$ciowe realizacje $wiata
przedstawionego, wartoéciowe w wieloznacznym sensie.

11



1. Wychowanie do i przez sztuke

Kontakt wspétczesnego czltowieka ze sztuka sprowadza sig do jej
(tj. sztuki) trzech zasadniczych obszardw. Obszaru wartosci klasycznych,
trwatych (ktérych warto§é estetyczna jest wzglednie stabilna); przestrzeni
awangardy (czgsto trudno zrozumiatej) oraz zjawisk paraartystycznych, sta-
nowigcych kontrowersyjny produkt kultury masowej.

Znakomita wigkszo$¢ ludzi zaspokaja swe potrzeby kulturalne poprzez
kontakt wiaénie z owymi , kontrowersyjnymi produktami kultury masowej”.
Jest to pewicen fakt spoteczny odzwierciedlajacy naturalng réznorodnoéé po-
trzeb 1 aspiracji kulturowych ludzi. Nie ma mozliwosci ani potrzeby, aby
codzienne zycie przebiegato na poziomie glebokich i wyrafinowanych kon-
takiéw ze sztuka. Jednakze nalezatoby zachecaé cztowieka do obcowania
z kulturg takze w jej ,,doskonalszym” wymiarze oraz przygotowywaé go do
rozurienia jej symbolicznego jgzyka i poszukiwan satysfakcjonujacych kon-
tekstéw artystycznych. Tak jest tu rozumiana edukacja — jako proces dajacy
narzedzia do radzenia sobie w §wiecie, a szczegélnie w tej warstwie, gdzie
toczy sig¢ gra o sens Zycia ludzkiego i jego wartoéé¢ humanistyczng. Wytwory
imaginacji cziowieka sg istotnym elementem rzeczywistosci. Pozbawienie
mozliwosci kontaktu z tym obszarem myéli ludzkiej jest niewatpliwie znacz-
nym ograniczeniem jako$ci egzystencji cztowieka.

Cztowiek, aby w petni rozumieé §wiat: zdarzenia i zjawiska, ktére nan
si¢ skladajg, musi opanowa¢ jozyk ekspresji poprzez symbole. Ekspresja
poprzez symbole uznana zostata za podstawowy, wyrdzniajgcy rys antro-
pologiczny, sposéb utrwalenia [ przekazywania z pokolenia na pokolenie
dzieta ludzkiego, jakim jest kultura (Cassirer, 1970). Ekspresja i jej rozu-
mienie jest zatem niezbednym warunkiem dla integracji ze éwiatem, jest
waznym ogniwem dialogu cztowiek-$wiat.

Uznanie rangi tego problemu zaowocowato koncepcjami podnoszacymi
role tworczej aktywnoéci dziecka, Do najbardziej znanych nalezy metoda
C. Preineta (Semenowicz, 1966)}. Podstawowa teza Freineta méwi o tym,
ze dziecko ma wrodzong potrzebg wigzi ze $rodowiskiem, ktére je otacza.
WigZ ta wyraza sie w stale ,,odczuwanej potrzebie | doskonalonej metodzie
postugiwania sig dostgpnymi narzedziami 1 mechanizmami (gesty, mowa)
w celu zdobycia maksymalne] integracji ze sobg i wiatem” (op.cit.). Dla
Freineta potrzeba ta przejawia si¢ w ,,doéwiadczeniu poszukujacym”, ktére
w zaleznodci od tego, jakie ma szanse rozwiniecia sie w danym $rodowisku,
ulega doskonaleniu sie lub przeciwnie. Na tym doéwiadczeniu -— mowi
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Freinet — nalezy oprzec prace wychowawczg, zastgpic nig tradycyjne metody
nauczania i wychowania (Freinet, 1965). '

Lara 20; 30-te przyniosty rozkwit Ruchu Nowego Wychowania. Badania
nad istotg proceséw tworczych (V. Lowenfeld, J. B Guilford, E. Torrance)
przyniosfy nowe treéci dla formujacej sie odrebnej orlentacji wychowawczej
majacej na celu ksztattowanie petnego, tworczego cziowieka, zdolnego do
samorealizacji w §wiecie wartoéci spotecznych i kulturowych. Wychowa-
nie estetyczne przestato sig¢ kojarzy¢ z pewnego rodzaju elitaryzmem a za-
czgto by¢ logicznym nastgpstwem proceséw demokratyzacji 1 upowszech-
niania kaltury. Powstajg nowe zasady i propozycje opracowywania progra-
méw szkolnych zgodnie z duchem czasu i teza ,uczyé sie, aby byé”, ktéra
wyznacza nowy kierunek dziataniom edukacyjnym (Faure Ii.i in.). Jedng
z nich jest koncepcja programowa R. Glotona i C. Clero {1985). Autorzy
ci konkretyzujg pedagogike twdrczej aktywnoéci, zwhaszcza na przyktadzie
wychowania przez sztuke. Sztuka jest tu rozumiana jako $rodek a nie cel
wychowania, celem jest cztowiek — pelna twdrcza osobowos¢ ksztattowana
w warunkach porozumienia z otoczeniem, w sytuacjach stymulujacych jej
wielorakie do$wiadczenie, sprzyjajace motywacji wewnetrznej i indywidu-
alnemu zaangazowaniu. WyobraZnia i ekspresja twércza uznane zostaly za
podstawowe dyspozycji, ktére trzeba uksztattowal u mtodych ludzi po to,
»aby uzbroi¢ ich przeciw réznym przejawom alienacji” (R. Gloton, C. Clero
op.cit., Wojnar, 1982).

Na gruncie polskim koncepcje wychowania estetycznego wypracowali
Bogdan Suchodolski i Irena Wojnar. Ma ona charakter dwuzakresowy. Plerw-
szy zakres obejmuje ,wychowanie do sztuki”, czyli wychowanie dla postrze-
gania, doznawania i rozumienia okre$lonych jako$ci estetycznych i spetnia
si¢ w kontakcie z okreslonymi dzietami kultury. Jest ksztatceniem na do-
brach kultury {(tzw. edukacja kulturalna). Drugi zakres dotyczy wychowania
przez sztuke, wychowania przez stymulowanie aktywnoéci osobistej (nie-
zaleznie od stopnia akulturacji), ekspresji charakterystyczej i naturalnej dla
spontanicznego komunikowania przez czlowieka jego potrzeb, pragnied,
emocji. (Wojnar, 1984).

Na podstawie zatozen teoretycznych Polskiej Koncepeji Wychowania Es-
tetycznego powstaty dwie empiryczne koncepcje: Wychowania Plastycznego
St. Koscieleckiego (1974) i Wychowania Muzycznego M. Przychodziriskiej
(1987). Znane sg takze inne koncepcje wychowania przez sztuke, ktére sg
mniej ,jednorodne”, wykorzystuja bowiem rézne rodzaje ekspresji np. mu-
zyka, drama, ruch — program opracowany przez E. Lebeckg (1987); tearr
edukacyjny (dziatania A, Dziedzic i H. Machulskiej —warsztaty przy Teatrze
Ochoty) 1 inne.

We wszystkich tych koncepcjach podnosi sie problem pomocy eduka-
cyjnej zardwno w zakresie przygotowania dziecka do odbioru sztuki, jak
i pomocy w wyzwalaniu osobistej ekspresji wielodziedzinowej. Pomoc taka
polega na intencjonalnym organizowaniu dziecku takich sytuacji, dzigki kté-
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rym stopniowo zapoznawarne bedzie z jezykiem kultury, i ktére umozliwiaé
beda orientacje, kryteria wyboru i oceny, a takze mozliwo$é przezycia i oso-
bistego kontaktu z dzietami oraz twércze dziatanie.

Edukacja kulturalna ma zapewnié cztowiekowi poczucie tozsamoéci
i wigzi ze Swiatem. Efektem edukacji kulturalnej jest ksztattowanie potrzeb
estetycznych czlowieka — czy wrecz estetycznej postawy wobec $wiata i sie-
bie.

Kontakt ze sztukg ma istotne znaczenie psychologiczne: intensvfikuje
réwnoczesnie dziatanie emocji, wyobrazed, intelektu. Jest to kapitalny walor
dla integracji osobowosci; dynamizuje i zwielokrotnia obraz siebie i §wiata,
~oswaja” Swiat w wyniku coraz lepszego jego rozumienia i doskonalenia
technik dialogu z innymi poprzez symboliczng ekspresje. Ponadto, o czym
juz wspomniatam wyzej, kontakt ze sztukg (niezaleznie czy jest to wycho-
wanic do czy przez sztuke) prowadzi do kreowania pewnych potrzeb es-
tetycznych. Nadzwycza) waznych dla wzglednie sprawnego poruszania si¢
w Swiecie kultury przyttoczonym obfitoécig produktow kultury masowej —
czesto Swiata kiczu 1 dzetdw,

Wychowanie estetyczne ma zatem charakter aksjologiczny, ale nie nor-
matywny. Celem wychowania jest — jak to powiedziat S, Szuman {1965) —
wytworzenie zapotrzebowania na sztuke, co wigzZe sie z wzmacnianiem na-
turalnej wrazliwoéci dziecka {wrazliwo$ci estetycznej) oraz oddziatywaniem
wychowawczym zwiekszajacym Swiadomos¢ estetyczng, czyli zwigkszenie
roli éwiadomosci w dziataniu estetycznym (Lowenfeld, 1965).

Wychowanie estetyczne w znaczeniu wezszym to edukacja kulturalna
{przygotowanie do §wiadomego udziatu w kulturze, rozumienie jej symbo-
licznych przekazdw). Za§ — w znaczeniu szerszym — edukacja estetyczna
strukturujc ogdlng samowiedze jednostki, zapewnia cztowiekowi poczucie
tozsamosci i wiezi ze wiatem, zatem — integruje w sensie psychologicznym
i kulturowym (Wojnar, 1982). Efektem edukacji estetycznej jest uksztatto-
wanie potrzeb estetycznych. ,Im pokazniejsze estetyczne doSwiadczenie
cztowieka, im lepszy gust, ostrzejszy oglad moralny — tym wigcej ma
(jednostka) wolnosci... cho¢ niekoniecznie szczgscia” — stowa te po-
wiedziat J. Brodski — laureat literackiej nagrody Nobla w 1987 r.).

Zatem — co bodaj najwazniejsze, kazda nowa rzeczywisto$t estetyczna
ukonkretnia etyczng rzeczywistos¢ cztowieka. Waloryzuje obszary rzeczy-
wistodcl 1 gromadzi wiedzg, ktéra wzmacnia sytuacje egzystencjalng czto-
wieka. Czlowieka — rozumianego tu przede wszystkim, jako poszukiwacza
moralnego fadu w $wiecle, ktory szczegdlnie w obecnych czasach, cechuje
inflacja postaw i wartosci.

We wspblczesnym rozumieniu pojgcia ,edukacja”, wychowanie przez
sztuke staje sie immanentnym skfadnikiem edukacyjnych oddziatywan, nie-
zbednym réwnowaznikiem dla klasycznych metod szlifowania intelekiu,
ktérych to celem jest przyrost wiedzy i jej encyklopedyczne pokatalogo-
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wanie oraz gotowoét do odtwarzania w konkretnych sytuacjach (wiedzy
scholastycznej). Zaspokaja to po czefci polrzeby poznawcze dziecka.

Szkolng edukacje (praktyke) mozna by sprowadzié do nastepujacej for-
muly: lansowanie rozwoju sfery intelektualnej z elementami ksztattowa-
nia pewnych postaw moralnych, obywatelskich, patriotycznych itp. Wiedza
dziecka o $wiecie jest szczatkowa, nieuporzadkowana i niezintegrowana.
Mozna by powiedzieé, ze bardziej obciaza jego umyst, anizeli daje mu na-
rzgdzie do rozumienia i sprawnego poruszania sie ,,po swiecie”.

Obecnie kontakt cztowieka ze sztukg nie jest traktowany jako eksklu-
zywny przywilej. Ekspresja artystyczna nie stanowi li tytko domeny artystow,
jest sposobem wyrazania $wiata, dostepna kazdemu. Widaé to szczegdlnie
u dzieci, ktdre spontanicznie wyrazaja swoje emocje w ruchu, $piewie, dzia-
taniach plastycznych, zabawach jezykowych. Bez zdziwienia malujg swoje
emocje, przedstawiajg ruchem dzwieki i kolory, maluja pojecia, opowiadaja
barwy. Owa zdolno$¢ ,,przenikania” czy , przezroczystoéci” jednej formy eks-
presji przez inne ilustruje najskuteczniejsze sposoby poznania $wiata w roz-
nych jego aspektach: poznanie poprzez osobiste do§wiadczenie, przezycie,
integracje na réznych poziomach do§wiadczenia. Efektem jest przyrost sa-
mowiedzy, efekt spektakularny, zasadniczy dla wspétczesnego rozumienia
pojecia edukacji (m.in. Wojnar 1965, 1982).

Zadaniem edukacji jest m.in. przygotowanie dziecka do udziatu w kul-
turze symbolicznej, w owej Warstwie Rzeczywisto§ci Czlowieczej, ktéra
znamionuje ludzkie cztowieczeristwo, Jest to tozsame zaréwno z integra-
cja w aspekcie kulturowym (porozumienie z innymi}, jak i jednostkowym
(zrozumienie siebie i swego jednostkowego powolania, znalezienie sensu
swego istnienia).
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2. Wychowanie przez ksigzke

W tej czesci cheialabym si¢ skoncentrowad na pewnym obszarze wycho-
wania estetycznego tj. obszarze spotkan dziecka z literatura, z ksigzka.

Ksigzka jest najpowszechniejszg formg kontaktu z kulturg symboliczna.
Dziecko spotyka sig z ksigZka juz w bardzo wezesnym dziecifistwie. Ksigzka
dla dziecka integruje zazwyczaj dwie formy przedstawiania $wiata: obraz
(czyli ilustracje, ktére dominujg w ksigzkach dla dzieci miodszych) oraz
stowo (ktére stopniowo réwnowazy przedstawienia wizualne, by wreszcie
dominowad i zaistnie¢ w sposob charakterystyczny dla tej dziedziny sztuki).

Literatura opisuje i wyraza okre$long rzeczywisto$¢; zatem przedstawia
Jja i w okreslony sposdb waloryzuje. Sposéb, w jaki przedstawia $wiat nie
jest bez znaczenia. Po pierwsze dlatego, ze jak juz wspomniatam, okre-
$lona rzeczywisto8¢ estetyczna ukonkretnia jej wymiar etyczny (co wiaze
sie z dylematami wychowania etycznego i jednoczeénie z innego punktu
widzenia: odpowiedzialncécia dorostych nadawcéw przekazu literackiego
za nadawane znaczenia). Po drugie zas — musi korespondowat z zaintere-
sowaniami dzieci 1 ich kompetencjami czytelniczymi.

Wptyw przekazu literackiego (a wige funkcja instrumentalna literatury)
nie jest bezposredni. Oczywiste jest, Ze poprzez kontakt z dzietem literac-
kim nie dokonujg sie generalnie radykalne zmiany ludzkich postaw i za-
chowar}, chof zdarza sie, Ze ksigzka moze wywotal okre§lonego rodzaju
»5zok”. Sztuka stanie sie ,doSwiadczeniem” (tak, jak to rozumie Dewey,
1975), kiedy wspotzaistniejg okreslone warunki. Migdzy innymi, gdy umac-
nia przekonania juz posiadane lub dotyczy probleméw spotykanych po raz
pierwszy. Oczywicie na skutecznos¢ przekazu stownego wplywa takze wia-
rygodno$é nadawey oraz sytuacja, w jakicj realizuje sig przekaz.

Tak wigc sztuka, czy jak tu literatura, nie dziata ,udoskonalajgco” na
cztowieka w sposéh automatyczny — ale raczej inspiruje etycznie, zachgca-
jac do refleksji przedstawiona sytuacja czy ,wciagajac” w okreélone sytuacje
estetyczne, kreujgc tym samym preferencje estetyczne (Gotaszewska, 1988).
Nalezy ponadto pamigtaé, iz dziecko jako czytelnika cechuje postawa we-
rystyczna — tak wiec czytajgcy traktuje Swiat przedstawiony jako konwen-
cjonalnie prawdopodobny, rzadzacy sie Jogikg pozaliteracka. Do postawy
otwartej, czyli nastawienia na jakosci kreatywne utworu dopiero dorasta.

Przedmiotem niniejszych rozwazan sg dzieci, wobec kt6rych mozliwosci
perswazyjne sg wicksze niz u dorostych — totez to, czym sg inspirowane
dia kreowania swej wizji $wiata zalezy w znaczne] mierze od konwencji
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waloryzacji $wiata dorostych — twércdw sziuki dla nich. I na tej ptaszczyznie

mozna méwic o odpowiedzialnodci dorostych — wszystkich, dzigki ktérym

dociera do dziecka ksigzka.

Od strony dorostego autora przekazu literackiego (stowo , literacki” jest
tu uzyte troche na wyrost, bezpieczniej wydaje sie uzywad w tym kontekscie
okre$ienia ,,przekaz stowny”) jego produkgja literacka dla dziecka zalezy od
kilku wypadkowych:

— wiedzy autora o dziecku w ogdle (antropologia dziecka), jego (dziecka)
sposobach przezywania §wiata, potrzebach rozwojowych itp.;

— whasnej {autora) wizji §wiata i przekonaniu o dozwolonoéci poruszania
pewnych probleméw (ze wzgledu na réznie pojete tzw. dobro dziecka);

— charakteru motywacji do tworzenia dla dzieci (dlaczego autor pisze dla
dzieci?).

Dziatalno$é literacka moze by¢ preparowana dla rozrywki i zapomnienia,
moze byé niebezpiecznym manipulowaniem §wiadomoscia, moze by¢ trak-
towana jako proces, w ktérym wazny jest tylko twérca (Papuzifiska, 1988)
lub traktowana podmiotowo ,aby dziecku chciato sie czytaé” (Bettetheim,
1985) i jednocze$nie, by nie pozbawiaé twércy artystycznej satysfakcji.

Czytelnictwo nalezy do najpowszechniejszych form uczestnictwa w kul-
turze. Podstawowe nawyki czylelnicze ksztattujg sie bardzo wezeénie, jesz-
cze w tzw. okresie przedczytelniczym (tj. w wieku 2-6 lat). W tych latach
ksztaltujg sie podstawowe zreby tzw. kultury czytelniczej (wg Andrzejew-
ska, 1972). Kultura czytelnicza jest to integralny zespdt zamitowan, zainte-
resowari, nawykdéw, sprawnoéci, umiejetnoéci i wiadomosci czytelniczych,
ktére umozliwiajg czlowiekowi jak najbardziej korzystny dla wszechstron-
nego rozwoju jego osobowosci kontakt ze stowem. Na kulturg czytelnicza
skladaja sie trzy elementy:

1. postawa, czyli stan gotowoéci do czytania, nawyki czytelnicze;

2. umigjgtnoéci, kompetencje czytelnicze;

3. satysfakgje, czyli poczucie zaspokojenia réznorodnych potrzeb.
Literatura dziecieca charakteryzuje si¢ pewnymi cechami szczegdlnymi.

Literaturoznawcy wysylaja pod jej adresem liczne postulaty. Uwazaja, ze

ksiazka dla dziecka powinna:

1. odpowiadaé zainteresowaniom wspétczesnego dziecka (co wigze sig z za-
gadnieniem istnienia ksigzki w pewnym czasie i problematyce tzw. od-
biorcy potencjalnego i rzeczywistego);

2. mie¢ urozmaicona tematyke;

3. posiada¢ interesujaca fabute, Zywo i1 wartko toczacg sie akcje oraz wyra-
zi§cie wyodrebnione scenki { wydarzenia;

4. w zaleznosci od tematyki zawieraé sporo komicznych sytuacji, réznych
cudownych traféw i tajemnic;
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5. za bohateréw miec postaci nakre§lone zgodnie z psychikg dziecieca, re-
prezentujace rOzne postawy moralne i obyczajowe, a motywacja ich po-
stepowania powinna by¢ oparta na celowosci przyczyny i skutkdw;

6. odznaczal sig pogodnym klimatem i mitg atmosfera, zmiennoécig na-
strojéw i emocji;

7. charakteryzowal sig¢ stylem jasnym, obrazowym i komunikatywnym,
pewng dozg dowcipu, barwnoécig opisdéw, poprzez ktdre dzieci uczg sie
widzie¢ pigkno w zjawiskach przyrodniczych i ksztattowal swdj stosunek
do przyrody;

8. posiada¢ duzo dialogdw;

9. w baéniach, podaniach, powiesciach historycznych mieé jezyk lekko ar-
chaizowany, przyblizajacy dzieciom miniong epoke, co nadaje jej cechy
autentyzmu, wzbogaca ogdlng sume wiedzy o $wiecie i ksztathtuje stosu-
nek dzieci do terazniejszosci i przesziodci;

10. zawiera¢ barwne, duze ilustracje { odznacza¢ sie piekng szatg graficzng;
11. rozwija¢ wyobraznig dziecka, fantazjg, poczucie humoru, uczyé i wycho-

wywaé (Przectawska (red.), 1978).

»Wymienione wiasno$ci mozna traktowal jako podstawowe kryteria,
ktérymi kierujemy sie przy ocenie ksigzek dla najmiodszych czytelnikéw”
podsumowuje A. Przectawska (op.cit.}. Propozycja ta, jakkolwiek sranowi
zestawicenic postulatdw, z ktdrymi trudno sie nie zgodzié, nie daje — mimo
cytowanego stwierdzenia badaczki — jasnoéci, jak je zastosowaé przy ocenie
ksigzek, jakimi kryteriami sie kierowaé, aby uzyskaé wzglednie jednakowe
wymiany oceny u niezaleznych badaczy, chociazby od strony formainej.

Nieco inaczej o kryteriach dobrej ksiazki dla dziecka pisze J. Papuzin-
ska (Papuziriska, 1988): podkresla ona konieczno$é uwzglednienia wieku
rozwojowego, poziomu wrazliwosci, potrzeby zabawy 1 rozrywki, potrzeby
zanurzenia w §wiat fantazji, wzbogacenia doznan i doéwiadczen, zdobywa-
nia informacji o $wiecie, kompensowania swych przezy¢. Za podstawowe
kryterium uznaje walory artystyczne (warstwe jezykowo-stylistyczng, cechy
kompozycji, oprawe graficzng). Wydaje sig, iz w tej propozycji bardziej niz
w poprzedniej sygnalizuje sie psychologie odbiorcy — czytelnika aktywnego.

Kolejna propozycje przedstawiaja J. Wnuk i E. Wnuk-Lipifiska (1975),
ktorzy poklasyfikowali i zdefiniowali pojecie ,,potrzeb czytelniczych” zgod-
nie ze wspéltczesng teorig odbioru dzieta. Autorzy tej klasyfikacji propo-
nuja, aby przy analizie potencjalnej warto§ci dzieta literackiego uwzgiedniaé
roznorakie potrzeby psychologiczne dziecka, ktére mogg by¢ zaspokojone
podczas kontaktu z lektura. Wymieniaja nastgpujace potrzeby:

1. potrzeba estetyczna (tj. poirzeba wzruszenia i doznarl emocjonalnych);

2. potrzeba wzordw zachowan (tj. poszukiwania dyrektywnych, operatyw-
nych rozwigzan wtasnych probleméw Zyciowych);
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3. potrzeba tozsamofci (tj. poszukiwanie zdarzen, loséw zyciowych, po-
staw, pogladdw identycznych lub podobnych do postaw i biografii czy-
telnika);

4. potrzeba informacji o $wiecie zewnetrznym (tj, potrzeba eksploracyjna,
potrzeba ,wyjscia poza horyzont wtasny”);

5. potrzeba kompensacji {tj. potrzeba roztadowania napigcia Zycia codzien-
nego, pewnej formy ucieczki w §wiat urojony);

6. potrzebarozrywki (potrzeba rozmaitoéci doznan emocjonalnych: humor,
groza, napiecie);

7. potrzeba akceptacji spotecznej (rozumianej jako ,wspdlnota lektarowa”,
z odcieniem snobizmu).

W tej wersji klasyfikacji najwyrazniej w porbwnaniu z innymi prefe-
rowany jest odbiorca. Podang liste potrzeb nalezatoby co prawda jeszcze
zinterpretowaé, problem bowiem w tym, jak majg sig owe potrzeby ujaw-
ni¢ w praktyce (konkretnej ksigzce dla konkretnego odbiorcy). Mozna takze
powtdrzyt podobng uwage, jak sformutowano powyzej odnosnie propozy-
cji A. Przeclawskiej, dotyczgcej konsekwencji danej koncepcji dla formalnej
konstrukgji analizy wybranej ksigzki.
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3. Teksty warte czytania... dziecku

Kryteria podmiotowoéci i literackosci staty sig podstaws ideologii propo-
nowanej metody analizy ksigzki dla dziecka. Konsekwencja przyjetej ideoto-
gii jest zatem prdba uporzadkowania réznorodnych postulatéw wysuwanych
pod adresem ,dobrej ksigzki dla dziecka” przez psychologéw, pedagogéw,
krytykéw literackich i literaturoznawcédw. Postulaty wysuwane przez spe-
cjalistow reprezentujgcych réznorodne dyscypliny nauki i sztuki zazwyczaj
akcentujg wybrane, okre§lone aspekty ,dobre] ksigzki”. W przedstawionej
ponizej metodzie analizy starano sie poddaé je synrezie w pewien systema-
tyczny sposéb. '

I tak, wydaje sig, iZ mozna wyrdzni¢ cztery niejako warstwy (poziomy),
w ktére ,zanurzona” jest ksigzka (nie tylko zreszty dla dziecka), sa to:

1. warstwa psychologiczna
2. warstwa estetyczna
3. warstwa etyczna

4. warstwa kulturowa.

Proponowany system analizy ksiazki dla dziecka ma charakter wzglednie
uniwersalny. Uniwersalizm polega na stalo$ci procedury analizy od strony
formalnej (analiza kolejnych warstw). Wzglednoéé za$ jest pochodng fazy
rozwoju psychicznego dziecka i jego kompetenciji literackiej (uzaleznionej
gtownie od wieku, ale tez i stymulacji kulturowej ze strony érodowiska).

Dziecku 5-letniemu zaproponujemy kontaki z inng ksigzka anizeli
dziecku 7, 10 czy 14-letniemu, tj. ksigzky ,inng” ze wzgledu na tematyke,
kompozycje, strukture fabuty itp.

Prezentowana tu procedura analizy ksigzki ma postuzy¢ do uchwycenia
potencjalnych dodwiadczen literackich dziecka 7-12-letniego. Zatem oma-
wiajgc kolejne etapy analizy, szczegdlnie zaakcentowane beds te fakty, kidre
identyfikuja ,,dobrg ksiazke” dla tego czytelnika.

Uprzedzajac koricowe refleksje nalezy jeszcze zaznaczyé, iz proponowana
procedura wymaga ckre§lonego przygotowania merytorycznego, o charak-
terze interdyscyplinarnym. I tak, analiza warstwy psychologicznej wymaga
znajomosci psychiki dziecka w okreSlonym wieku, analiza warstwy este-
tycznej wymaga niezbednego kwantum wiedzy z zakresu poetyki oraz wraz-
liwosci jezykowe], analiza warstwy etycznej i kulturowe] wymaga pewnego
przygotowania filozoficznego I intuicji.
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1. Warstwa psychologiczna

Warstwa ta jest zrelatywizowana do kompetencji poznawczych i potrzeb
rozwojowych dziecka. Wyrdzniono tu:

1.1. Aspekt tresciowy

Kazdy temat moze sig okazal interesujacym dla dziecka, jakkolwiek
mozna wyodrebni¢ pewne generalne grupy tematyczne dia okre§lonych
przedzialdw wieku. Dzieci mtodsze najbardziej zajmujg problemy zwigzane
z domem, rodzenstwem, szkota, sprawy rdéwiesnicze, przyroda, zwierzeta.
A takze w zwiazku z fazg rozwoju, sprawy tajemnicze, odrealnione, ba-
$niowe.

Dziecko interesuje ,,wszystko™: wiagze sig to z potrzebg aktywnoéci 1 sty-
mulacji zmystowej, intelektualnej, wyobrazeniowe] i uczuciowej lub inaczej
------ - z potrzebami poznawczymi: wiedzy, informacji; potrzebami emocji i prze-
zy¢: fantazji, marzen, nonsensu, zabawy, grozyl. Ogélnie za§ — z potrzeba
sensu, rozumienia siebie i §wiata (Bettelheim, 1985).

W literaturze dla dzieci nie powinno by¢ tematéw tabu, z dzieckiem
mozna moéwic o wszystkim, oczywiscie sztuka porozumienia polega na tym
aby méwié uczciwie i dostepnie, liczac sie z emocjami dziecka.

1.2. Aspekt formalny

Analizowany jest tu ogdlny schemat fabularny i konstrukcja dramatur-
giczna. W prozie struktura fabuly korespondowaé winna z rosngcym do-
swiadczeniem literackim dziecka. Struktura utwordw dla dzieci chronolo-
gicznie rozwija si¢ od pojedyiiczych zdarzen, ktére komplikujg si¢ w coraz

I Moze dziwié takie zestawienie: potrzeba nonsensu, zabawy, grozy. .. Szczegdlnie groza
i nensens maja w literaturze dla dziccl czgsto kwestionawany status. Tymezasem wystarczy
si¢ zapoznad z tredciami popularnych wyliczanek dzieciecych Jub spontanicznie snutych przez
dziecko opowiedci o formule niebylicyn lub $wiata na opak, aby przekona¢ sig, iz te katego-
rie estetyczne w sposéb naturalny funkcjonujg w kulturze dziecigcej (J. Giedlikowski, 1985}.
Wyliczanki dzieciece, zwiaszcza charakterystyczne dla 7-10 latkdw przybierajq czgsto nastréj
yabsurdalno-sataniczny*. Np. , siedzi baba na cmentarzit / trzyma nogi w kalamarzu/ przyszed! duch/
babew brzuch/ baba fik/ a duch zniktt/”. Albo innag — , idzie diabet przez piekfo/ oj, do licha, jak ciepto/
wszystkie diably pozdychaty/ zostat tylko jeden maly/ jeden tylko 2yt i gorzatke pil”.

(Cytaty wedtug zbioru B. Jankowskiej, 19861 K. Stolarczyk, 1987 oraz]. Cielikowski, 1985,
K. Pisarkowa, 1988).

Tredcei takie . tzw. czarny humor, a szczegdlnie groza majg swoje uzasadnienie w utwo-
rach, eperujgcych okreélong estetyka (np. groza w basniach, czarny humor w poetyce pure
nonsensu). Wykorzystywanie tych kategorii w tworczoéci dla dzieci wymaga rozsadku (1), L tak
np. w duzym nakladzie (60 tys. egzemplarzy}, pojawilo si¢ ostatnio na rynku ksiegarskim
dzietko pt. ,Kropla miodu”, autor — Owanes Tumanin, przefodyt L. Skirycki, wydal MAW. Jest
to ksigzka o tym jak kropla miodu stata si¢ pretekstem do kilku morderstw: najpierw émieré
dotyczy zwierzgt, stopniowo roztacza swe kregi na pojedynczych ludzi, wreszcie — cate na-
rody. Przed oczami czylelnika (bo stowo podkreslone jest sugestywng ilustracja) roztacza sig
krajobraz miorderstw, ruin i zgliszczy.
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bardziej ztozong akcje. Akcja najprostsza to tzw. ,,dzianie sie”, anegdota.

W sekwencji prostych dziatail wazne jest zdarzenie, stopniowo akcja jest

wzbogacana, fabularyzowana. Pojawia si¢ bohater, Charakterystyka sylwetki

bohatera wychedzi od opisu elementarnych cech zewnetrznych do prostych
cech charakteru i... komplikacji psychologicznych postaci. Nastepnie bo-
hater zostaje ,zanurzony” w przestrzen wyznaczajgcg granice zdarzen oraz
pojawia sig narrator, wyznaczajgcy ramy tekstu. Uchwycenie ram tekstu
jest poczatkiem rozumienia swoistodci wypowiedzi literackiej, zaakcepto-
waniem autonomil Swiata przedstawionego. Dalszy etap to gry z tradycja
literacks, odwotuje sie doindywidualnego i spofecznego muzeum wyobrazni

(Baluch, 1987).

Dla dziecka 7, 8-letniego przystepna jest fabuta linearna, wielo- ,,dzianie
sig”. Sylwetki bohateréw winny by¢ nakreslone jednoznacznie i wzglednie
prawdziwie w sensie psychologicznym, tzn. dziatania i przemiany bohate-
réw muszg mieé uzasadnienie, poniewad w wyniku procesu identyfikacji
bohater staje sie wiarygodnym przewodnikiem po §wiecie.

Kompozycja ntworu oparta na krétkich (dojednorazowego przeczytania)
rozdziatach; stanowigcych pewna catosé. Bohaterami przedstawien literac-
kich sg chronologicznie:

a) postacie z dzieciecej wyobrazni (ludki, przedmioty ozywione 1 zwierzgta
egzemplifikujace okre$lone cechy) — wyrazne, prototypowe. Charak-
terystyczne jest to, iz sg to postacie mafe, mniejsze od dzieci. Ma to
okreslone znaczenie psychologiczne. Z jednej strony wyzwalaja sympa-
tie u czytelnika, gdyz sq bardziej niz on naiwne. (Umozliwiajg dziecku
przezycie dodwiadezenia bycia ,,madrzejszym”, sytuacje nie czgstg w Zy-
ciowych relacjach spotecznych). Z drugiej za$ strony, postacie te kore-
spondujg z cechami dziecigcego my$lenia, takimi jak animizm, antropo-
morfizm,

b) zwierzeta prawdziwe, realistyczne, wystepujace w sposob autonomiczny,

c) dzieci — réwieénicy, podobne czytelnikom albo obdarzone mocg ma-
giczna, dzieci ze §wiata fantazji. Wiaénie ci bohaterowie zezwalajg na
eksterioryzacje wtasnych doéwiadczen lub pragnien, werbalizujg lub
unaoczniaja, ;

d) doro$li, najczesciej sg to ,,sympatyczni dorodli” lub inni jezeli uzasadnia
to konwencja literacka (np. baéni lub fantasy).

Dla dziecka w wieku miodszym, ktére nie traktuje jeszcze utworu literac-
kiego w sposéb autonomiczny (tzn. nie sg uchwycone ramy tekstu) proble-
matyka bardziej brutalna, postaci | zdarzenia bardziej nacechowane ciem-
nymi stronami Zycia moga sie ujawnial w utworach o silnie oznaczonej
przestrzeni {np. w metaforach ba$niowych).

W poezji, wierszach dla dzieci 7, 8-letnich przystepne sg zabawy i zarty
jezykowe, uswiadamiajgce przenoény sens potocznej frazeclogii, poetyckie
refleksje i wiersze liryczne operujace rymem i rytmem, o klasycznej formie,
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ale tez wiersze np. obrazkowe i inne bardzie] awangardowe wypowiedzi
poetyckie, wiersze operujace metaforg.

Metafora — jakkolwiek wprawiajaca czesto dzieci w zaklopotanie, gdyz
sktonne sg one do dostownego rozumienia wyrazed metaforycznych, w spo-
sob niebagatelny upoetycznia jezyk, wzbogaca go { urozmaica, oddziatuje na
wyobraznie, uwalnia od cigzenia konkreta,

2. Warstwa estetyczna

2.1. Estetyka fabuly

Wymiar ten dotyczy pewnych formalnych zabiegdéw organizowania prze-
kazu literackiego (stylizacji) i formalnie zblizony jest do pojecia gatunkdw
literackich. Jednakze w przypadku literatury dziecigcej gatunki ,oryginalne”
mieszajg si¢ 1 funkcjonujg jako swoiste ,byty literackie”. W ponizej klasy-
fikacji nie umieszczono wszystkich pojawiajacych sig w literaturze dziecigeej
gatunkdw, a jedynie te najbardziej charakterystyczne. (Pomijam tzw. po-
wiastki, gdyz te z zasady sg podporzadkowane dydaktyzmowi, inaczej mo-
wigc sg to przepisy dyscyplinarne, regulaminy upostaciowane na przekaz
literacki lecz jako takie nie stanowiy literatury sensu stricte}.

A zatem wérdd utwordw pisanych proza dla tej grupy wiekowej najbar-
dziej odpowiednie sg: opowiadania realistyczne, dalej baénie i opowiadania
fantastyczne, zwane fantasy.

Opowiadania realistyczne

Zaspokajaja w duzej mierze potrzeby poznawcze dzieci, potrzeby orienta-
¢ji. Sg literackim przekazem codziennych doéwiadczen dziecka, ukazujg po-
rzadek spraw codziennych: nauki, pracy, zabawy, spraw podobnych i wspdl-
nych wszystkim dzieciom. Mdwia o tzw. ,experiences to share” (do$wiad-
czeniach, ktérymi warto si¢ dzieli¢). B. Betthelheim uwaza utwory re-
alistyczne za po$ledniejszy gatunek literacki. Jednakowoz wihadnie z tego
wzgledu, iz przynoszg one owe ,experiences to share”, przetamujgce su-
biektywizm granic wtasnego doswiadczenia, dajg mozliwosé eksterioryza-
cji whasnych doéwiadczen i satysfakcje z odnajdowania ich w doswiadcze-
niach innych, tworzgc pole wspdlnoty przezyé... moga okazaé sig bardzo
potrzebne.

— Ale — co sklania do poparcia opinii Bettelheima, czesto owe utwory
realistyczne ,polegajg” na bardzo specyficznej dekompozycji rzeczywistosci.
Ukazujg powierzchowne, naiwne sytuacje spoteczne, utrwalajg stereotypy
i tendencyjnie niedo$wietlajg okreélone obszary rzeczywistosci. Do ok. 7
roku zycia dziecku nie sg potrzebne utwory realistyczne — gdyz zycie dziecka
nie ma wymiaru realistycznego w rozumieniu dorostych. (Pearce, 1980).
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Basn

Szczegdlnie lubiana przez dzieci 5-10-letnie (choé czytelnika trudno tu
precyzyjnie okre$lic), bash wywodzgca sie z folkloru zawiera esencje do-
Swiadczenia ludzkiego. Basnie ucza ,ujmowal myslowo i wyobrazeniowo
catos¢ zdarzen zyciowych, zdawal sobie sprawe z ich przebiegu, wigza¢
pewne fakty i podporzadkowywac je mysli przewodniej” (Szuman, 1960).
Bettelheim wskazuje na ich funkcje terapeutyczng: zaspokajanie potrzeby
sensu zycia, potrzeby orientacji moralnej, potrzeby rozwigzywania dylema-
tow egzystencjalnych (1987).

Niezwykta fabuta basni, czesto petna tajemniczoéci, grozy a nawet okru-
cieristwa, podporzadkowana jest kanonicznemu systemowi wartoéci i uza-
sadniona normg sprawiedliwosci, ktora jako podstawowa reguta rzadzi
w §wiecie basni. Badn posiada konkretne ramy tekstu, akcja dzieje si¢ gdzie§
daleko i dawno temu, co ,znieczula” dziecko na bezpoérednie przezywanie
zagrozenia, jakkolwiek nie eliminuje emocji.

Niezwyktoéé, groza, okrucienstwo réznych basniowych sytuacji czesto sg
tagodzone w adaptacjach ba$ni. Doro§li — autorzy adaptacji, pragnac zaosz-
czedzié dziecku przykrych doznas, upraszczajg fabule, oczyszczajg ze zbyt
»strasznych” watkdw. W efekcie -— badZ zaburzaja dramaturgi¢ basni, badz
infanlylizujg ja, co wigcej takze — niefortunnie, przekfamujg jej wyktadnie
ctyczng (np. Kopciuszek J. Januszewskiej, por. str. 59).

Fantasy

Opowiadanie fantastyczne lub magiczny realizm obejmujg utwory prze-
znaczone dla czytelnika 7-12-letniego. W fantasy granica miedzy rzeczy-
wistobcig a fantazjg jest zatarta. Inaczej niz w baéni, gdzie istniejg wyrazne
ramy tekstu. Ale i literatura ta nie zawiera z reguty tresci tak okrutnych jak
baénie, jakkolwiek nie stroni od podejmowania tematéw bardzo powaznych
jak samolnos¢ dziecka, jego leki i obawy — choroby i §mier€, rozpad rodzin,
konflikty z sobg samym i otoczeniem, bieda. Zakoriczenia tez nie bywajg
zawsze szczesliwe.

Fantasy jest dla dziecka nie tylko tworzywem do fantazjowania, szcze-
gblnie w tym przypadku mam na myéli, Ze utwory tego typu o pogodnym
nastroju (np. ,Karolcia” M. Kruger, ,,Fizia Poficzoszanka” A. Lindgren, ,, Aka-
demia Pana Kleksa” J. Brzechwy), w ktérych $wiat przedstawiony jest zwa-
riowany. Utwory bardziej refleksyjne przekazujg wazne prawdy etyczne i dra-
matyczne prawidtowodci $wiata (np. ,Krdl Maciu$ 17, ,Kajtus Czarodziej”
Korczaka).

Na koniec oméwiona zostanie ta grupa utwordw dla dzieci, ktore ope-
ruja stylistyka ,$wiata na opak”, estetykg komizmu, absurdu, nonsensu,
groteski, nadrealizmu. W literaturze dziecigcej najdoskonale] istnieje ona
np. w poezji Brzechwy, za$ najciekawszym bodajze przyktadem prozator-
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skim jest ,Fizia Poriczoszanka” A. Lindgren, czy bardziej surrealistyczna
»Alicia w Krainie Czardw”.

Komizm, éwiat naopak, nonsens, groteska to formuty bardzo zblizone do
stowo-zabawowego folkloru dzieciecego (por. wyliczanki dzieciece). (Cie-
§likowski, 1985). Dziecigce ironizowanie ze éwiata dorostych iich dyktatury,
kreowanie absurdalnego §wiata tworzy dziecigcg wspdlnotg §miechu.

Agresja komiczna wycelowana na wartosci fasadowe burzy schematy
i stereotypy. Sytuaqe komiczne, ,na opak”, absurdalne sg szkota logicznego
myslema i ¢wiczeniem wyobraZni. Wreszcie — émiech przynosi odprezenie
i wprowadza w $wiat czystej zabawy.

2.2. Konwencja jezykowa

Jezyk jest zasadniczym elementem ksigzki?, jezyk jest potgznym no-
énikiem znaczen i jest nicobojetne w jaki sposéb (przy uzyciu jakich stéw)
komunikujemy cokolwiek komukolwiek?.

Dziecku nalezy oferowal materiat jezykowy najlepszy i nowoczesny —
piekny postulat m.in. Korczaka i Brzechwy (oczywiscie z pewnymi wyjgt-
kami, por. archaizacja jezyka). Jezyk w produkcjach literackich dla dzieci
musi potaczyé dwa parametry: komunikatywnoé¢ (czyli chociazby uwzgled-
nienic doswiadczenia jezykowego dziecka w okre$lonym wieku) oraz ar-
tyzm, jako, Ze jest to literatura, czyli sztuka. Zatem jezyk mozna analizowal
wedtug nastepujacych cech:

a) prostota versus ,baby language”4

2 W awangardowym pojeciu (jakkolwiek przeciez nic nowym w sensie historycznyin) ksig-
7ka nic musi zawiera¢ tekstu, moze sie postugiwaé jakimkolwick innym jgzykiem wyrazania.
Najbardziej ortodoksyjnym przeciwnikier ksiazki — rozumianej jako ,pojemmnik na tcksty”,
jest Ulisses Carion. Twierdzi on, iz ksigzki z tekstem naleig do najbardziej inwazyjnych metod
manipulacji wiadomeécia cziowieka.

3 Przypomng ,zabawny” repertuar jgzykowy Helatki Szezukinej, jedncj z postaci ksigzki
Nfa i Petrowa ,Dwanaécic krzeset” (it ]. Brzechwa, T. Zeromnski): ;Wedtug obliczert badaczy
slownik, jakim sie postugiwat Wiliarn Szckspir liczy 12 000 stéw. Stownik Murzyna z ple-
mienia ludozercéw Mumbo-Jumbo sktada sig z 300 stéw. Helutce Szczukinej w zupetnosci
wystarczylo trzydziesci. Ota stowa, powicdzonka i wykrzykniki, pieczotowicie wybrane przez
nia z calego bogatego, barwnego i pigknego ojezystego jezyka (przyktady): ,Nie wyghupiaj sig;
coé podobnego (wyraZa, zaleznie od okolicznodci: ironie, zdziwienie, zachwyt, nienawisc¢, ra-
do$é, pogarde i zadowolenie); milusi, cacany; kla-sa; no, no, no! (ironia, zdziwienie, zachwyt,
nienawisé, radoéé, pogarda i zadowolenie)”.

4 Baby-language jest to jgzyk nasycony zdrobnicniami, eufemizmami, zmigkczeniami. Cze-
sto stosowany jako ,klucz” do nawigzywania kontakiu z dzicckiem, najbardziej ,whaéciwy”
dia znalezienia wspdlnej plaszczyzny porozumienia. Charakteryzuje jezyk zaréwno od strony
treciowej (tematyka), jak i formalnej {uproszczenia gramatyczne, eufemizmy itp.).

Jezyk prymitywny (potoczny, identyfikujacy okreélong grupg spotecznig ze érodowisk ubo-
gich kulturowo) jest czesto stosowany w literaturze ,dorostych?, ale jako $wiadomy chwyt
literacki. Dla dziecka, ktérego jako czytclnika cechuje postawa werystyczna, podobny chwyt
moze mied migjsca. | tak np. ksigzka R. Szuberta ,,Panna Lilianka” dla czytclnika nieprzygo-
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b) pigkno versus potoczno$é, sentymentalizm, prymitywizm,
c) trafnoé¢ versus niedostosowanie, dysonans konotacyjny?,

d) zabawa jezykowa i metafora versus schematyzm, automatyzm skojarzes,
»Skojarzenia, ktére nie dziwig”.

Literacka konwencja jezykowa nie jest uzalezniona od wieku dziecka,
przynajmniej jezeli chodzi o trzy pierwsze kryteria.

Kontakt z jezykiem pieknym, bogatym, ciekawym stymuluje i zaspokaja
potrzeb kompetencji jezykowej, jezykowej wyobrazni.

(Powinna sig tu pojawi¢ kolejna kategoria ,,Konwencja plastyczna”. Jest
ona omdwiona dalej, patrz. str. 42)

3. Warstwa etyczna

Kazida rzeczywistos¢ estetyczna ukonkretnia
etyczny rzeczywistosc cztowieka.

3.1. Aspekt tresciowy

Aspekt ten jest rozumiany jako wogdlniony przekaz, dotyczy znaczen
nadawanych okreslonym elementom éwiata, sugestii co do §wiata. W za-
kresie tego aspektu mozina wyrdznic:

a) prawde warstwy empirycznej: wymkame zdarzet {empiryczna konse-
kwencja zdarzery),

b) prawdg warstwy emocjonalnej: psychologiczna zgodnoéé miedzy powo-
tywanym obrazem wraz z przypisanymi mu emocjami a emacjami fak-
tycznie wywotanymi u czytelnika®.

Sugerowany obraz powuuen umozliwié dziecku przezycie okreslonej, ale
wartcSciowej, prawdy o Swiecie. Dziecko nie rozumiejgce jeszcze kreacyj-

towanego (w sensie doswiadczed i wiedzy czytelniczej) moie staé si¢ szokiem estetycznym
i etycznym.

5 Poréwnaj trafnos$c pojec koryfeusza literatury dzieciecej — Brzechwy i niedostosowanie
pojecia ,elegancja” do identyfikacji ohicktdw o charakterze baéniowym u Januszewskiej.

§ Doskonalym przykiadem jest tu ksigzka B. Wizy ;Wnuczu$” (nota bene opowiadanje wy-
réznjone w Konkursie Jubileuszowym z okazji 65-lecia Instytutu Nasza Ksiggarnia). Jest to
opowiadanie o rodzinie, ktorg mozna scharakteryzowaé jako ,wicickia rodzinka”. Wszystko
sie dzieje w micécic, ktére jest calkiem male, ,ksztaltem podobne do kiszki” (stir.8). Boha-
terowie tej ksigZeczki znajdujg sie przewaznie pod wplywem emocji gniewu ,wéciekaja sig,
krzycza, wrzeszczg”. Mama jest ,,wéiciekls” dyrektorka przedszkola, ale jednakowoz lubi dzieci.
Tatus ,purysta jezykowa” przewaznie czyta ,Irybune Ludu” (Totez jest tatwo zrozumied, dla-
czego w tym domu ,zalatwia sic tclefony”. Micéc sig to w konwencji gazetowych hybryd

jezykowych. . . itp., itd.).
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no$ci Swiata sztuki, prezentowane obrazy interpretuje dostownie, gdy cbraz
jest fatszywy, takaZ interpretacje uznaje za wiarygodng, nie przeczuwajgc, ze
jest to tylko cudza wypowied? i jako taka moze okazaé sie btedng. Dziecko
rzadko o$miela si¢ kwestionowaé wypowiedzi dorostych.

3.2. Forma przekazu

Rozumiana tu jako sposdb realizacji funkci apelatywnej utworu, czyli
konstrukcja przestania i natezenia sugestywnosci; moze funkcjonowac przy-
najmniej na cztery sposoby:

a) morat wylozony wprost, autoratywnie 1 w sposéb bezdyskusyjny: ,jest
tak i tak”. Zazwyczaj wzmocniony opisem sytuacji, ktére ilustrujg grozne
konsekwencje naruszenia jakiego$ punktu regulaminu z przeznaczonego
dla dzieci repertuaru zachowan ,nie wolno”. Najczesciej mamy tu do
czynienia z dorostym mentorem, wszystkowiedzacym, nicomylnym.

Te taktyke okreslam jako Tryb wymagajacy”.

b) moral przewidziany niejako do samodzielnej eksplikacji, przez dziecko,
ale podbudowany tak silnie sugestia wywotujgcg poczucie winy, wstydu,
czy leku, iz natretnie wyzwala jednoznaczng interpretacje, wihadnie

7 Przykkadem jest twérczoée H. Hoffmana lub W. Jachowicza. Hoffman w jednym z utworéw
wzmacnia autorytet matczynego zakazu {chodzi o zakaz ssania palca) nastgpujacym obrazkiem,
ady zakaz zostaje naruszony (pe wydaniu zakazn matka ,wychodzi po ciasteczka”):

JWiem kto§ z trzaskiem drawi otwiera,
wpada krawiec jak pantera.

{do Julka skoczy Zwawo
Nozycami w lewo, w prawo
Ucigf palec, jeden, drugi

Az krew prysta we dwie strugi
Julek w krzyk, a krawiec rzecze:
Tak z niepostuszeristwa lecze!
Wraca mama, ajl wstyd! bieda!
Juleczhowt clastek nie da,

Bo kto mamy nie ustucha,

temu dosy( bufek sucha.

Placze Julek, zal niebodze,

a paluszki na podtedze”

Podobne obrazy najduja si¢ u Jachowicza. Ten jest nicco bardziej ,delikatny” | postuguje sig

zywym (choé niezywym sensu stricte) przykiadem konsekwencji niepostuszenistwa:
Chlopczyk 1 muszha”
» Byt raz jeden chtopczyk, miat dobre serduszko,
I wotaf na muszke: ,Ej ostroznie muszko!
Bo trucizng tuta) na miseczee moknie (.. .}
Lecz muszha nie stucha i trucizng pije.
A za kilka chwilek juz muszka nie Zyje”.
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zgodng z moralizatorskim zamystem autora. Taka taktyke nazywam Try-
bem oznajmujacym: ,jest tak i sirzez sie” 8.

c) tu przestanie wytozone jest tez wprost, ale z muniejszg sitg sugestyw-
noci praktycznej, uwikiane w obraz symboliczny: ,bytoby lepiej, gdyby
byto tak i tak”. Dotyczy to szczegdlnie baéni. (Przyktadowo: dobrem
nie zawsze odptaca sie¢ na dobro w réznych sytuacjach, ale w dhuzsze]
perspektywie czasowe] to dobro, nie za$ zto, wygrywa. To ono $wiad-
czy o czlowieczefistwie). Nazywam ten sposob dialogu z czytelnikiem
Trybem przypuszczajgcym.

d) ostatni sposdb konstruowania przestania sprowadza sie do propozycji,
zacheceniu dziecka do samodzielnej refleksji. ,,Widze to tak a tak —
sam wiesz jak jest...” Dorosly jest tu partnerem dziecka, wspdlnikiem
wyprawy (literackiej) po sens, zabawe, doéwiadczenia. Dorosty nie de-
prymuje swego czylelnika, nie hamuje jego refleksii.

Te taktyke nazywam Trybem zachecajacym?.

Oczywikcie nieco trywializujac sprawe, nalezy méwié dzieciom, aby myly
rgce, byly uczciwe i pilnie pracowaly. Kazdy temat, byle atrakcyjnie i lite-
racko, zaprezentowany znajdzie wdzigcznego czytelnika. Ale naduzywanie
(a whadciwie w ogdle uzywanie) metody odwotujacej sie do wywolywania
strachu, poczucia winy, wstydu, leku w sytuacjach nieproporcjonalnie bta-
chych, w stosunku do kosztdw psychologicznych jakie ponosi dziecko, jest
nieetyczne | kontrowersyjnie skuteczne.

Prawie wszystkim mozna dziecko zaciekawil zachecajgc sytuacja, za-
dziwiajac, po prostu z nim rozmawiajgc. Straszenie krawcem, kitdry obcina
palce czy gniewem i odrzuceniem przez rodzicéw i temu podobne obrazy
nie sa drogg do porozumienia z dzieckiem.

Dzieci potrzebujg wskazdwek i proszg o nie, ale nie lubig by¢ pouczane,
szczegdlnie takim tonem19,

8 Przyktad oparty na fabule ksigzki M. Jaworczalowej ,,Oto jest Kasia”. Kasia, do pewnego
okresu jedynaczka, na ktérej to koncentrowata sie uwaga calej rodziny, dramatycznie przeiywa
pojawicnie si¢ nowego braciszka. Kasia — dziccko zupchic nie przygotowane do nowej sy-
tuacji, autentycznie odrzuconc przez rodzicéw i dziadkdw, ujawnia poprzez rézne agresywne
zachowania swojq zazdroéd, lek, negatywne nastawienie do nowego dziecka. (Co w takiej sy-
tuacji jest uzasadnione psychologicznie). Jednakze jak wynika z przebiegu akcji to nie doroéli
83 winni, nie sytuacja, jaka dzicckun stworzyli, ale owo ,,zto” tkwigce w driecku. Glghokie po-
czucie winy, ktorego dziewczynka ostatecznic dodwiadceza, wywaohije ,cudowng” przemiang
bohaterki. Kasia staje sie grzecznym i postusznym dzieckiem (1!1).

¢ Np. jeden wicrsz J. Sztandyngera, w ktérym poeta nareszcie wyjaénia jeden z najmniej
sarrakeyfnych” zakazdw, funkejonujacych spolecznie:

»Nie depcz trawy (niech nabiera wprawy)
bo nie umie jeszeze szumied / a must to przecieZ umied”.
10 ,Dzieci btagajg starszych o dostarczenic im obrazdw, ktére z pewnoécia znieksztalcg,
potamiy, aby je odbudowad w nowecj, pigknicjszej formic”. Stowa te wypowicdziat Paul Hazard.
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4. Warstwa kulturowa (po co dziecku ksiazka)?

Sens pisania dla dzieci tkwi w przyjete] (§wiadomie bgdZ nie) przez
autora antropologii dziecka. Motywem pisania moze by¢:

a) porozumienie w ramach wspllnoty znaczenl z miodszg istota ludzka,
porozumienie w zabawie, zadziwieniu, refleksji nad éwiatem lub prze-
ciwnie,

b) przekazanie tzw. ,pozytecznych” informacji, pouczery, dostarczenie ,lek-
kiej, tatwej i przyjemnej” rozrywki.

W moim rozumieniu ksigzka jest symbolicznym przekazem kulturowym
(dla integracji z kulturg w jej najbardziej humanistycznym wymiarze), prze-
kazem probleméw cztowieka, jezyka, kodeksu etycznego. Przeciw izolacji
i samotno$ci cztowieka.

Sadler {1980) wyrdznia nastepujgce rodzaje samotnoéci:

— kulturowa, wyrazajaca sie w odczuwaniu odmiennoici od zwyczaju, od-
czuwaniu zasadniczej odmiennoéci dwdch formacji {np. dzieci i doro-
stych, odczuwaniu zamknigtodci pewnego obszaru. . .);

- spoteczng, ktdra przejawia sig¢ w poczuciu izolacji od grupy codniesienia
{(odczuwania odmiennoéci ,innoéci” swoich problemdw);
psychologiczng, polegajaca na przezywaniu wyobcowania od pewnej czg-
$ci swego ja, braku akceptacji siebie, dotkliwego poczucia innoéci § mnie;j-
szej wartosci;

— kosiniczng, tj. odczuwanie bezsensu swego istnieniz;

— interpersonalng, czyli tesknocie za kims,

Stany te demokratyzujg przezyciawszystkich ludzi, niezaleznie od wieku.

Jedli motywem pisania jest porozumienie w ramach pewnej wspolnoty
znaczen i przezyé, dorosty - autor pojawia sie jako w petni akceptujgcy swiat
przei:yé dziecka (np. poezja D. Wawilow), z nutg tesknoty za ,kraing utra-
cong” i elementami swoistego pajdocentryzmu (np. Poraziriska, Buczkéwna,
Sw1erszczynska, Papuziriska). Jako doros%y watpiacy (wespdt z dzieckiem)
w utarte schematy i wzmacniajacy racje bytu réznych ,dlaczego” dziecka
(Brzechwa)}, jako dorosty-filozof oferujacy dziecku okreslong wizje rzeczy-
wistosci z pozycji wlasnej, nie pretendujac jednoczesnie do bycia w tym wy-
tacznym autorytetemn. Wreszcie — jako dorosty bawigcy sie wraz ze swoim
dziecigcym czytelnikiem, proponujgcy intelektualng zabawe.

W tym kontekscie autor dzieli si¢ z dzieckiem wlasnym doéwiadcze-
niem, pisze o tym, czego sam do$wiadcza, co zna, co dla niego jest wazne,
dziwne, ciekawe, warto§ciowe. Najczgsciej pozostawiajgc dziecku prawo do
mterpretac]l stosujgc tryb zachecajacy lub przypuszczajacy. Traktu]e i siebie
i czytelnika podmiotowo.

Jezeli motywem pisania jest pouczenie w ramach konwencji mentor
(wszystkowiedzacy dorosty) — dziecko (mato inteligentna istota, ktdrg

29



»irzeba jak najszybciej wprowadzi¢ ze stanu dzikoéci i dostosowaé do wy-
mogoéw cywilizacyjnych §wiata dorostych”} mamy do czynienia z przeciwna,
kradcowo odmienng niz wyzej opisang antropologia dziecka. Dziecko jest
tu traktowane niepodmiotowo, nawiasem mdéwigc w tym przypadku takze
i tworca rezygnuje z prawa do wlasnej podmiotowoéci (przybierajac eufe-
mistyczily ton wypowiedzi 1 powotujac eufemistyczno-stereotypowy swiat,
swiat rzekomych spraw dziecka).

Ulubionym chwytem tej grupy tworcow iest positkowanie sie trybem wy-
magajacym i 0znajmujgcym, silne nasycenie stereotypami w prezentowaniu
okre$lonych wymiaréw rzeczywistoscill.

Efektem jest rysowanie mniej lub bardziej wyraznej granicy migdzy $wia-
tem dzieci i dorostych, z wyraznym zaakcentowaniem, ktéry obszar jest
bardziej poéledni. Efektem tego efektu moze byé poczucie niepetnowarto-
sciowoscl etapu rozwojowego, na ktérym znajduje sie dziecko (nieuzasad-
niona tesknota do bycia dorostym) [ poczucie izolacji od ,petnego, war-
toéciowego wiata”, §wiata za kurtyng, wreszcie poczucie niezrozumienia
i bezradnoéci 2.

Literatura powinna faczy¢, nie dzielié, bo rolg sztuki jest integracja z zy-
ciem.

I Np. o czgsto wystepujacych stereotypach w podziale na tradycyjne role meskie i kobiece
pisze Andree Michel w ksigZce ,,Down with stereotypes!” Eliminating sexism from children’s
literaturc and schaol textbooks” (Unesco, 1986}.

12 Mam tu na my$li bezradnoé¢ dziecka wobec autorytatywnoéci przekazu przekazywanych
przez tekst znaczen. W efekcie —- modwiac pokrétce, dziecke wierzy lub ma wierzyé wtekst {jak
sig wydaje sytuacje te wzmacnia metodyka szkolnych interpretacji lektur i stopniaswobody w jej
dowolnoécl). Walke o samostanowienie w tym zakresie (prawa do osobistej interpretacji. . )
sparodiowatniezwykle celnic Gombrowicz (, Ferdydurke”). O tym, iz ksiazka niejest noénikiem
prawda niepodwazalnych i ,,przedmiotem godnym ze wszech miar szacunku” méwit Freinet,
ktéry zachecat by ,nauczaé, ze kazdy tekst ksiazki jest tylko wydrukowang mysla ludzks 1 jak
kazda mys$} ludzka moze byé bledna i ze gdy zachodzi potrzeba, nalezy sig jej przeciwstawic,
tak jak przeciwstawia si¢ zdanie komu$ méwigcemu. Podreczniki zabijaja zmyst krytyczny
i przypuszczalnie im wlaénie zawdzigczamy generacje potintcligentéw, ktdrzy wierzg dostownie
we wszystko, co wyczytaja w gazecie” (za H. Semenowicz, 1966).

7. realizacjg literackg podobnego przestania, z tym, Zc rozszerzonego takze na inne sytuacje
,bycia krytycznym” wobec wypewiadanych stéw, spotykamy w ksigice A. Lindgren ,Fizia
Poriczoszanka” {Pippi Langsztrump). Oto wybrany cytat:

. Czemu masz takg dziwng ming? — zwricita sig do niej {. .. tj. do Anniki... ) Fizia. — Ococi
chodzi? Nie sqdzisz chyba, Ze stedzg fir | klamig? (.. )

— 0, nie bro#i Boze! - zaprzeczyta przestraszona dziewczynka. — Nie chog powiedzied, Ze kfamiesz,
ae...

- Nie, nie cheesz tego powiedziec? — oburzyla sig Fizia, — WyobraZ sobie, Ze whainie klamig. Kfamie
tak, Ze aZ mi jgzyk czernigje, czy nie styszyszmoze? (. ..) Rozumiesz chyba, Ze to klamstwo?. ..

Nie waolno ct pozwalal, by ludzie wmawiali w ciebie byle co”.
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Podsumowanie

Zaprezentowany tu system oceny dobrej ksigzki dla dziecka polega za-
tem na analizie kolejnych, wyréznionych tu warstw (pozioméw), w ktére
»zanurzona” jest ksigzka. W trakcic dyskusji starano sie zaakcentowal te
fakty, ktére spetniaja przyjete tu kryteria podmictowosci dziecka-czytelnika
iliterackodci dzieta, czyli — inaczej, niejako systetyzujgc to podejécie: kryte-
ria identyfikujgce prawo dziecka do posiadania whasnej (komunikatywnej dla
nicgo 1 wartoSciowe] w sensie artystycznym i humanistycznym) literatury
sensu stricte.

Okreslony przekaz literacki, w nieco sztucznym podziale, mozemy oce-
nial z dwéch punkiéw widzenia. Kiedy myslimy o ,tekscie dla dziecka”
dyskusji poddajemy wskazniki kryterium podmiotowoéci dziecka, kiedy my-
§limy o ,tekécie literackim”, okreélony tekst poddajemy analizie pod katem
kryterium literackoéci dzieta. Poszczegdlne warstwy proponowanej tu pro-
cedury analizy ksigzki sg wiec nasycone identyfikatorami i jednego i drugiego
kryterium, cho¢ w réznym stopniu.

Reasumujac: analiza warstwy psychologicznej okre§lonego utworu po-
lega na odpowiedzi na pytania: Co sig¢ dzieje? Kiedy i gdzie? Kto jest boha-
terem opowiadanej historii? Jakim przemianom podlega bohater? Jakie sg
powoady owych zmian?

Poziom ten polega niejako na streszezeniu utworu (bez interpretacjiy. Jak
zostato powiedziane, kazdy temat moze potencjalnie zainteresowaé dziecke.
Oczywiécie, jezell spetnione zostang okreslone wymogi formalne, odpowia-
dajace mozliwosciom intelektualnym i percepcyjnym dziecka w okre§lonym
wieku. Stgd pojawiajg sie kolejne pylania dotyczace aspektu formalnego
warstwy psychologicznej: Jaka jest struktura fabyty? Jakie sg proporcje dra-
maturgiczne? Jakie jest tempo narracji? (Wolne tempo narracji, rozlegle
opisy np. przyrody czy standw wewnetrznych bohatera, mlodego czytel-
nika szybko zniechecajg do lektury. Uwaga 7, 8-latka musi zostal przy-
ciggnieta atrakcyjnoscig zdarzed i atrakcyjnoscia bohatera, wyrazistoscia
anegdoty itp.).

Drugi etap analizy polega na ustosunkowaniu si¢ do nastepujacych py-
tarfi: W jakie konwencji estetycznej fabuly mieéci sie okreslony utwér lite-
racki? (opowiadanie realistyczne, basi, opowiadanie fantastyczne, wiersz
liryczny, szkota poetycka Brzechwy itp.). Jaka jest konwencja jezykowa
utworu? Czy konwencja jezykowa jest zgodna z estetyka fabuly? Jaki charak-
ter ma sugerowana — przy pomocy jezyka, rzeczywisto$¢ estetyczna? (re-
alistyczna, sentymentalna, ba$niowa, koturnowa, fantastyczna, zabawowa,
pure-nonsensowa itp.). Dalej — na poziomie etycznym pytamy: Krére ce-
chy bohateréw literackich i jakie ich dziatania sg lansowane jako pozy-
tywne/negatywne? Jakie sa zasady ,dziatania §wiata” w okreslone] rzeczy-
wistoscl literackiej? (sprawiedliwoéé, wrogoéé, tolerancja, wspdtpraca itp.).
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Czy okre$lona rzeczywisto$¢ literacka w warstwie empiryczne] jest zgodna

z sugerowang warstwg emocjonalng? (Czy sugerowane emocje majg uza-

sadnienie w rzeczywistoSci empirycznej wynikajgcej z fabuty?) Jaka jest sita

przekazu? Jaka jest forma przekazu — taktyka zwracania si¢ do czytelnika?

Tryb wymagajacy? Oznajmujgcy? Przypuszczajgcy? Zachecajacy?

Dwie pierwsze taktyki, tj. sformulowania w trybie wymagajacym i oznaj-
mujacym identyfikujg generalnie teksty o stabym poziomie literackim, gdyz
sa to najczesdciej inwazje psychologiczne, pouczenia, regulaminy — a prak-
tycyzm jest zawsze ,kiepskim stylistg”. Jednoczeénie takie teksty, ktérych
autorzy nie respektuja prawa dziecka do traktowania go w sposdb podmio-
towy, nie traktujg dziecka jako istoty inteligentnej, aktywnej i twérczej.

Dwie kolejne taktyki nazwane tu trybem przypuszczajacym i zachgca-
jacym najczesciej charakteryzujg utwory literackie wysoko nasycane wskaz-
nikami obu kryteridw.

Ostatni etap procedury badawczej, warstwa kulturowa stanowi syntezg
odpowiedzi na wszystkie stawiane dotad pytania, a szczegdlnie: jaki jest
kontekst humanistyczny danego dzieta? Zastanawiamy sig tu, czy okreélony
tekst literacki jest warty czytania?

Podsumowujac wszystkie wymicnione powyiej jakoéci poszczegblnych
warstw, mozna zarysowaé 3 sposoby funkcjonowania ksigzki dla dziecka:
a) ksiazki okreélane jako ART BOOK — ksigzki ogdlnie méwigc o bardzo

wysokich walorach estetycznych, jednoczesnie sg one impulsem do wy-

konywania okre$lonych dziatan, bgdZ tez sg efektem owych dziatad. Tu
najpetniej realizuje sie postulat dotyczacy sprawczosci, godnosci i wol-
noéci cztowieka, postulat podmiotowego uczestnictwa w Swiecie.

Jednakze dla samostanowienia, strukturowania swej toZsamosci czto-
wiekowi potrzebna jest wiedza przekraczajgca subiektywne do$wiadcze-
nia. Aby zrozumie¢ swe istnienie naleZy je zwielokrotni¢, odnaleZ¢ to, co
wspdlne z innymi (dla poczucia integracji) oraz odnalezé to, co wyjat-
kowe, indywidualne (dla wyodrebnienia siebie). Takie mozliwoSci oferuje
wspdlna podréz w swiat wyobrazni druglego cztowieka. Wspdlna, bo dzie-
lona z piszacym, wspdlna, bo dzielona z innymi czytelnikami. Tego rodzaju
ksigzki, tzn. ksigZzki z tekstem, podzielitam na dwa typy:

b) literatura sensu stricte tj. literatura pickna w zasadniczym znaczeniu
tego pojecia (odwotuje sie tu do pierwotnego funkcjonowania stowa
»pickno” jako wspdtbrzmigcego z pojgciami ,dobra” i ~prawdy”). Jest
to literatura warta czytania, ,,too good to miss” {zbyt dobra, aby ja po-
minaé}).

¢) pop-literatura lub inaczej service — literatura, literatura w stuzbie. ..
najczeéciej zwulgaryzowanego pojecia dobra dziecka nie uznajaca prawa
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do podmiotowoéci dziecka i antyliteracka (Doktadniejsze oméwienie 13;

M. Taraszkiewicz, 1988).

Wszystkie analizowane aspekty najpetniej zabrzimis, kiedy przedmiotem
analizy uczynimy kilka (wszystkie) teksty danego autora.

13 ART BOOK: ksiazki albo o bardzo wysckim poziomic estetycznym (w Palsce odtam tego
ruchu nosit miano — Nowa Inna Ksiazka), albo ksigzki robionc przez dzieci. Ksigzki wykony-
wane przez dzieci stajg sie ich autorskimi relacjami o wybranych fragmentach rzeczywistoscl.
Najwspanialsza ksigzka — twierdzi U. Carrion, jest ksigZka o bialych kartach. . . I dzieciom awe,
symbolicznie to ujmujac, ksig2ki z biatymi kartami dane s3 po to, aby samodzielnie dokonaly
zapisu w dowolnym jozyku wyraZania. Zapis ten jest poprzedzony autorskim, podmiotowym
dziataniem - wyborem. KaZda ksigzka jest zatem indywidualng kreacja, bedac jednoczeénie
technikyg wzbogacania wiedzy o sobic i éwiecie. W ten sposdb -— jak sgdzg, realizaje sig naj-
doskonalej postulat o sprawczoéci, godnoécl 1 wolnoéci cztowicka, postulat podmiotowego
uczestnictwa w §wiccie.

Literatura sensu stricte {literature too good ta miss) zawiera stowa, nadajc znaczenia nie-
jako z zewnatrz, ale charakteryzuje j3 partnerski, dialogowy kontakt z czytelnikiem. Powstaje
z uczciwych zamiardw wzgledemn niego. Experiences to share, dodwadczenia, ktdrymi sie dzieli
autor z czytelnikiem wynikajg z probleméw autentycznych: z zadziwienta $wiatem, z przezyd
smutku i samotnoéci, niepokoju jub przeciwnie humoru wiclu zyciowych sytuaci, parodii nie-
poradnoéci i nieprzydatnoéci wielu stereotypdw i schematéw, Autorzy tego typu ksigzek dalecy
sa od trywialnego praktycyzmu, poszukuja wraz z czytelnikiem moralnego tadu w otaczajgcym
swiecie, opowiadaja o dodwiadczeniach egzystencjalnych czlowieka, malych i duzych spraw
skladajacych sig na ludzkg kondycje i ukazujg mozliwe, jak by¢ by mogto. ..

137iecku, a zresztg kazdemu, taka wiedza jest potrzebna. Z tego wzgledu wynika integra-
cyjna funkcja literatury. Literatura sensu stricte wystepuje przeciw zagubieniu i samotnoéci
czlowicka. Ale tez oferuje intelektualng zabawg, zaspokaja potrzeby poznawcze, dostarcza
przefyé, wzbudza ciekawoéd, inspiruje do gry fantazji — dostarczajac materiatu do marzen
i fantazjowania. Utrwala jezyk komunikowania emocji, wzbogaca t nazywa stany uczuciowe
cztowieka, wskazujc wagg prostych — wielkich ludzkich gestéw. Uczy widzied t czuc wigeey. ..

Pop - - albo service-literatura, literatura w stuzbie. .. jest w najbardziej trywialnym zna-
czenin ,pojemnikicm na teksty”, drukarskie produkeje. Literatura tego typu jest fatwo roz-
poznawalna poprzez analize jezyka, poniewaz praktycyzm jest ,kiepskim stylista”. (O czym
najtatwiej si¢ przekonaé przeczytawszy dowolny regulamin}. Postuguje si¢ najczescie] falszy-
wym wyobrageniem o jgzyku dziecka (stad czgste stosowanic baby language). Nicdaskonalos¢
jorykowa, m.in. ubogo$é jezyka, infantylizm, cufemizm, niezrgeznoé, niedostosowanie itp.
wspdlgra z fatszywoécia treéci czyli obrazem przedstawionym. Jest ta zreszty oczywiste —
stowo prreciez stanowi o tresci.

Autorzy ksiaZek tego typu postuguja si¢ stereotypami w prezentacji okreélonych wymiaréw
zycia, relacji spotecznych, kliszami. . . Czgsto nic ma tu nawet pozoru dialogu z czytelnikiem,
wrgez przeciwnie — ksigzka stanowi zazwyczaj kolejny regulamin podporzagdkowywania sig
oczekiwaniom dorostych, dorostej czeéci éwiata. Tego $wiata, ktbry bylby stosunkowo nie-
skomplikowany, gdyby nie ,natarczywa obecnoét i zte zachowanie” dzieci. Zresztg tez tego
&wiata, w ktérym nie ma probleméw, gdyz tematy tabu sa $ciéle cenzurowane. Tematarni tabu
sg tu: samotnoéé czlowicka (w tym takZe dziecka), charoby, $mier¢, cierpicnia, lgk i niepokdj,
dziecifistwo — inne niz ,radosnc i rézowe”, prawo do préb i bredéw, prawo do bycia sobg
i reagowania wedtug wlasnych, dziccigeych regut (i mozliwoéci).

Kontakt z ta litcratura dla driecka, ktére jest mato keytyczne, jest wrgez niebezpieczny.
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4.

Lektury szkolne najmtodszych

Spis analizowanych lektur:

1.]. Brzechwa — Brzechwa Dzieciom.

2. ]. Tuwim — Wiersze dla dzieci.

3. M. Konopnicka — Na jagody.

4. M. Konopnicka — Co stonko widziato.

5.]. Porazinska —— Psotki i $mieszki.

6. M. Kownacka — Kukuryku na reczniku.

7. M. Kownacka — Plastusiowy pamigtnik.

8.]. Papuziriska — Nasza mama czarodziejka.

9. A. Bahdaj — Pilot i ja.

10. C. Janczarski — Jak Wojtek zostat strazakiem.
11. E. Szelburg-Zarebina — Najmilsi.

12.]. Grabowski — Czarna owieczka.

13. W. Broniewski — Dla dzieci.

14. W. Betza — Kto ty jestes.

15. T. Kubiak - Gdy zapadnie noc.

6. ]J. Duszyniska — Cudaczek Wysmiewaczek.

17. M. Jaworczakowa —- Jacek, Wacek i Pankracek.
18. H. Januszewska - Kopciuszek.

Przy ogélnej ocenie analizowanych lektur roboczo zastosowano podziak
na dwie grupy. W pierwszej grupie znalazly sie pozycje bardzo dobre i do-
bre — czyli silnie nasycone przyjetymi tu wskaznikami kryteriéw oceny,
tj. podmiotowosci (tu: korespondowania tekstu z potrzebami rozwojowymi
dziecka, uznaniem go za istote wrazliwg, kreatywng) oraz literackoédei (tu:
zaggszczeniem w tekScie senséw humanistycznych, bardziej rafinowanych
i nacechowanych estetycznie), a wiec zaliczane do literatury sensu stricte.

Do drugiej grupy zaliczano pozycje kontrowersyjne, teksty mocno
uwikltane w shuzbe stereotypéw wychowawczych, kontrowersyjne pod
wzgledem lansowanej estetyki jezykowej, etyki i innych przyjetych tu kry-

teribw oceny, charakterystycznych dla pop-literatury.
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Do pierwszej grupy wlgczono 12 tytutdw:
1.]. Brzechwa — Brzechwa Dzieciom.

2. J. Tuwim — Wiersze dla dzieci.

3. M. Konopnicka — Na jagody.

4. M. Konopnicka — Co stonke widziao.
5.]). Poraziniska — Psotki i $mieszki.



M. Kownacka — Kukuryku na rgczniku.

M. Kownacka — Plastusiowy pamigtnik.
.J. Papuzifiska — Nasza mama czarodziejka.
. A, Bahdaj — Pilot i ja.

10. C. Janczarski — Jak Wojtek zostal straZakiem.

11. E. Szelburg-Zarebina — Najmilsi.

12.]. Grabowski — Czarna owieczka.

W przypadku pozycji 4 i 5 z zastrzezeniem, ze bardziej nadawatoby sig
dla dzieci mtodszych.

Za lektury kontrowersyjne uznano nastgpujace pozycje:

1. W. Broniewski — Dla dzieci.

2. W. Belza — Ko ty jeste$ (szczegdlnie w zalecanej wersji graficznej).

3. T. Kubiak — Gdy zapadnie noc.

4,]. Duszyriska — Cudaczek Wysmiewaczek.

5. M. Jaworczakowa — Jucek, Wacek 1 Pankracek.

6. I1. Januszewska - Kopciuszek.

Jak widaé ksigzek dobrych (wedtug stosowane] tu oceny) jest 12, co sta-
nowi dwie trzecie ogélnej liczby propozycji literackich przeznaczonych do
czytania w klasie I. Ksigzki ocenione wysoko sg ogélnie znane i stanowig
w wickszosci podstawowy kanon lektur dziecigcych, dlatego ich oméwienie
bedzie miato charakter mniej szczegéowy, anizeli analiza ksigzek ocenio-
nych mniej lub bardziej negatywnie.

Warto tu nadmienié, iz niektére z tych ksigzek (kontrowersyjnych) takze
wchodzg do kanonu lektur dzieciecych od wielu lat. Z tym, ze w tych przy-
padkach mamy do czynienia z klasyczng lekturg typu service, literaturg
zaangazowang w te wartoéci wychowania, krére najszybciej ulegaja inflacji
w czasie.

, W oparach humoru i absurdu” to kwintesencja atmosfery wierszy J. Tu-
wima i J. Brzechwy. ,Malowane obrazki” to liryczne, pelne nastrojowosci
utwory M. Konopnickiej i J. Porazinskiej.

M. Kownacka i J. Papuzifiska proponujg dziecku literackg wedréwke do
Jrzeczywistosci uniezwyklonej”, zaé Cz. Janczarski i A. Bahdaj wprowadzajg
w §wiat basni i marzen.

E. Szelburg-Zargbina i J. Grabowski opowiadaja o tym, co zawsze inte-
resuje dzieci i angazuje je emocjonalnie: o zwierzgtach. W obu przypadkach
autorzy przekazuja humanitarne wzoty przyjazni ze zwierzgtami.

Przestanie tych pierwszych dziesigciu lektur moznaby zreasumowad jako
#yczliwa zacheta do fantazjowania i snucia marzeri. Zacheta do gry z wy-
obraznia, dzieki kiérej zdarzenia odcigzone sg z sily grawitacji rzadzace]
swiatem dorostych, a granica mozliwege i niemozliwego pozostaje nieostra.
Jednoczesnie jest to potwierdzenie $wiata w ktérym zyje dziecko, Swiata na
granicy rzeczywistodci i fantazji.

Przedstawione tu teksty cechuje obrazowo$¢ sytuacyi, silne zanurzenie
w problemy interesujace dzieci (tematyka szkolna, rodzinna, zabawy i ma-

6
7
8
9
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rzenia), sprawy codzienne przedstawione w perspektywie niecodziennej,
uniezwyklone. Stgd duze prawdopodobieristwo, iz lektury te mogg wply-
wac aktywizujgco na czytelnika: staé sie bodZcem zachecajgeym do dalszego
czytania (1 wzbogacania dodwiadczen czytelniczych). Ksiazki te aktywizuijg
wyobraZnie, poszerzajg granice przezywania $wiata, wprowadzajgc — obok
realistycznej — perspektywe poetycka i bagniowa. ,

Warstwa estetyczna i etyczna wymienianych tu utwordw jest bez zarzu-
tow. Miody czytelnik jest traktowany jako istota inteligentna, kreatywna,
wrazliwa. Autorzy bawig si¢ razem z dzieémi (Tawim, Brzechwa), wprowa-
dzajg je w Swiar, przezy¢ i wzruszedi lirycznych (Konopnicka, Porazifiska),
afirmuja $wiat dzieciecej wyobrasni (Kownacka, Papuzifiska, Bahdaj) oraz
przekazujg kanoniczne prawidtowosci (Janczarski).

Poezja ,,dziecinna” Broniewskiego i poezja ,,zaangazowana” Kubiaka to
propozycje o bardzo niskiej wartosci literackiej. ,,Katechizm mtodego Po-
laka” Belzy za$, funkcjonuje w lekturze w sposéb okaleczony (bez konico-
wego fragmentu) i staje sig wiasng parodia w swietle zalecanej wersji opraco-
wania plastycznego. Ksigzki Duszynskiej i Jaworczakowej zdajg sie potwier-
dza opini¢ B. Bettelheima, iz opowiadania realistyczne sa pos$ledniejszym
gatunkiem literackim, W obu ksiazkach rzeczywistos¢ jest przedstawiona
w spos6b zdeformowany. Swiat dziecka funkcjonuje jako terytorium po-
zbawione wyobraZni, zaludnione dzie¢mi o ograniczonych mozliwoéciach
intelektuainych i dzie¢mi samotnymi.

I na koniec — Januszewska, ktdrej adaptacje badni mozna okresli¢ jako
sentymentalno-komfortows bajeczke z antymoralng wyktadnia.

»Dobér lekrur pozwala skonstatowad, ze nauczyciel klas mtodszych dys-
ponuje duzg liczbg réznorodnych, wartoéciowych tekstéw literackich”. Pisze
tak A. Karlinska-Wtodarczyk w artykule ,,Potrzeby psychiczne dzieciecego
odbiorcy a lektury szkolne” (Zakrzewski, Bazan (red.), 1987). Frycie w in-
nym artykule {Frycie, 1984) podkresia, Ze ”... na najnizszym szczeblu na-
uczania szkolnego, w klasach od I do III (...) edukacja literacka oparta jest
wytacznie na literaturze pigknej dla dzieci, a nie na pisanych przez przypad-
kowych autoréw i traktowanych instrumentalnie czytankach”. Takze autorki
swego rodzaju przewodnika po lekturach szkolnych, Lenartowska i Swiatek
(1987), wyrazajg si¢ z aprobatg o walorach artystycznych i poznawczych
wszystkich lektur ze spisu obowiazkowego.

Zastanawiajgcy jest ten optymizm w sytuacji, gdy jedna trzecia ksiazek-
-lektur po wnikliwym przeczytaniu, wydaje sie by¢ mniej lub bardziej kon-
trowersyjna.

Zreasumujmy.

Wérdd utwordw wierszowanych dziecko-uczed klasy I ma szanse warto-
Sciowego kontaktu z poezjg refleksyjng (intelektualng) Tuwima i Brzechwy,
poezjg opisowg — utworami liryczoymi Porazifiskiej i Konopnickiej (szcze-
goélnie jesli chodzi o badf ,Na jagody™).
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Publicystyka wierszowana Belzy | Kubiaka z charakterystyczng dla oma-
wianych tu utwordw afektacjy, patosem, heroizacjg oraz poetyka Broniew-
skiego — w znakomitej czeéci pelna eufemizméw, sentymentalizmu, ma-
nierycznie infantylna, nie stanowig atrakcyjnego ,dalszego ciggu” dla kon-
taktéw dziecka ze sztuky (w szkole). Poezja ta nie porusza wyobrazni, nie
wywotnje zdziwienia, nie kreuje sytuacji twérczych.

Utwordw pisanych proza jest osiem. Dwa z nich — opowiadania re-
alistyczne o zwierzetach (Szelburg-Zarebiny i Grabowskiego, prezentuja hu-
manitarne wzory przyjazni cztowieka ze zwierzetami. Dalsze cztery ksiazki
(Papuziniskiej, Bahdaja oraz dwie Kownackiej, naleza do gatunku fantasy.
Zardéwno ze wzgledu na tematyke, jak [ wartosel literackie sg ciekawsg pro-
pozycja czytelniczg dla 7, 8-latkdw.

W dwdch kolejnych (Jaworczakowej i Duszyriskiej) zaproponowano
dzieciom kontakt z ,,rzeczywistoécig zdeformowang” — kicz psychologiczny,
estetyczny. Opowiadania tendencyjne, kontrowersyjne moralia.

Basf reprezentuje mocno urealniona opowie§é Janczarskiego, ale bro-
nigca sig ciekawg, dynamicznie zarysowana fabutg 1 sugestywna wykladnia
moralng, jednoznaczng i zgodng z przestaniami baéni oraz ,,Kopciuszek” Ja-
nuszewskiej, ktéra sprokurowata dzietko przewrotne, cyniczny przewodnik
po zyciu.

Zastanawiajaca jest swoboda odpowiednich decydentédw (istotnych dla
okreélenia zestawu lektur), kidry wydaje sie kierowaé nazwiskami autordw
ksiazek, nie za§ owych ksigzek treéciami i ich sensem. W niektdrych przy-
padkach, jak sadze w przypadku np. Broniewskiego, kierowano sie zapewne
reputacja autora, wszakze uzasadniong w innym obszarze czytelniczym.

W utworach tu uznanych za kontrowersyjne, cztowiek — dziecko zostaje
sprowadzony do wymiaréw groteskowych, a krag jego spraw, jego Zycie
zbanalizowane, uschematyzowane, pozbawione humanistycznego sensu.

Sposdb, w jaki dziecku sie $wiat przedstawia, wyznacza zasadniczy trop
dla interpretacji jako dziecko traktowane jest w ogdle.

Szczegbtowe omdwienie patrz: Aneks.
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5. Czytankowa rzeczywistos¢

Edukacja literacka w szkole realizowana jest poprzez kontakt z tekstami
literackimi, ktorych jedno ze Zrddet stanowig tzw, lektury szkolne, Faktyczna
jako$¢ tego kontaktu i potencjalne dowiadczenia jakie z niego wynikajg staty
si¢ przedmiotem analizy w czg$ci I tej pracy. Ale drugim, waznym obszarem
kontaktéw dziecka z literaturg jest szkolny podrecznik, tzw. wypisy. I wlasnie
ta ksigzka tj. podrecznik pt. ,, W szkole i na wakacjach”, bedzie przedmiotem
analizy w tej czgsci pracy.

Na wstepie nalezy sobie uswiadomid, iz wypisy sg podrecznikiem uzywa-
nym przez ucznia nieomal codziennie, Wybrane teksty sa czytywane kilka-
krotnie, jako ze stuza rozmaitym wprawkom i analizom. Zwroémy tez uwage
na fakt, ze kazdy tekst jest urozmaicony ilustracjg. Wobec tego kazdorazowa
praca z tekstem, stanowi dla dziecka jednoczednie kontakt z ckreslong kon-
wercjg plastyczng — okreslong stymulacjg estetyczng.

1tak, w czesci tej kolejno znajduja sie nastepujace tresci: na poczatkua od-
wotano sig do rodowodu historycznego czytanki, przytaczajac jej charakre-
rystyczne cechy. Dalej dokonano pordwnania zawartosci tresciowe] czytanki
z roku 1983 i 1986, czego celem byto ukazanie tendencji w doborze tekstow.
Czeé¢ ostatnia dotyczy roli ilustracji w ksiazce oraz potencjalnych dodwiad-
czefi estetycznych wynikajacych z kontaktu pierwszoklasisty ze ,Swiatem
w obrazkach” z wypiséw szkolnych.

Analiza treSci i opracowania ilustracyjnego podrecznika
» W szkole i na wakacjach”.

Po zakoniczeniu ,,kursu” opanowywania podstaw umiejetnosci sktadania
liter i samodzielnego odczytywania prostych zdan i tekstéw, w drugim seme-
strze klasy I (szkoty podstawowej) dziecko moze otrzymac¢ podregcznik z tek-
stami, tzw. wypisy do klas I, pod tytutem ,W szkole i na wakacjach”. Pod-
recznik opracowany przez 1. Stonska, ilustrowata H. Matuszewska. {Mowa
tu o podreczniku wydanego w roku 1986).

Podrecznik ten zawiera tzw. czytanki, czyli krdtkie teksty i stanowi zbidr
tekstdw, ktéry — popularnie, takze nazywa sie ,czytanky”. Nazwa ta identy-
fikuje prymarng funkcje stanowigcych 6w zbidr tekstow, tj. cwiczenia w czy-
taniu.
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M. Inglot dyskutujgc wyznaczniki gatunkowe czytanki {artykut pod tym
samym tytutem w Zakrzewski, Bazan, 1987), charakteryzuje je nastepujaco:
— 8310 utwory krétkie, fatwe do przyswojenia, a ich szata graficzna sprzyja

procesom mnemotechnicznym,

— Jest projekcja, zdeterminowanego przez strategie wychowawczg, §wia-
topoglgdowego modelu $wiata (jako scenariusza moralno-obyczajowych
norm postepowania},

— czasem pelnig tez funkcje inne, zastepujac nie istnigjgce na tym poziomie
nauczania przedmioty, '

— jezyk czytanek ma charakter propagandowy i perswazyjny,

— wystepuje bohater pozytywny,
— obraz Swiata dychotomiczny, czarno-biaty,

— charakterystyczna kompozycja ramowa (wyznaczona przez tytut i kor-
cowy moral),

- najczeseie] jest to powiastka dydaktyczna,

— formalnie czytanki sg utworami zaadaptowanymi do obstugiwania kon-
kretne] sytuacji, stad sig bierze czgsto niejasna ich proweniencja (brak
autora, ktory za utwdr odpowiada),

— czytanki najczgdciej kojarza sig ze schematem myé$lowym i nuds,

— miarg ,uzytecznosci” czytanki okazuje si¢ zgodno$¢ z konkretyzowanym
przez nig wzorcem, a nie rzeczywisto$cig (op.cit.).

Czytanki byly kiedy$ tekstami przeznaczonymi dla dzieci z ,nizszych
sfer”. Dzieci z ,lepszych doméw” éwiczyly swe umiejetnoéci na tekstach bar-
dziej wyrafinowanych — wypisach de facto z literatury pieknej. Cytowany
powyzej Inglot przypomina histori¢ rozwoju ,czytanki”. W poczatkowym
okresic rozwoju szkoly galicyjskiej byty to podreczniki wydawane w Wied-
niu. Prawdopodobnie, przedrukowane z podrecznikdw austriackich. Szczy-
towy okres rozwoju ,czytanki” w Galicji to lata 1867-1917. W czasach tych
uksztattowaly sie charakterystyczne rysy ,czytanki”, kiedy to pewigzano jej
funkcje z moralistycznym meodelem kultury literackiej dla wychowywania
lojalnych obywateli.

Czytankowa rzeczywistosc jest wiec rzeczywistoscig poddang spoteczne;j
kontroli — wyselekcjonowana, spreparowana dla celéw wpajania podstawo-
wych zasad postepowania, norm, wartosci akceptowanych wtadnie w tym
»Czytankowym” moralistycznym modelu $wiata.

Jak zatem wyglada wiedza o $wiecie wyniesiona z lektury tego podrecz-
nika przez absolwenta ,,czytanki”? '

Szczegdtows diagnoze czytankowego Swiata i regut nim rzgdzacych pre-
zentuje Ekspertyza zrealizowana przez socjologbw z UW (Szacka {red.),
1988}. Tutaj chciatabym ukazaé niektdre tendencje, ktére zaobserwowatam
poréwnujgc wersje podrecznika z 1986 +. zta z 1983 r.
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»Czytanka” z 1983 r. zawiera 151 tekstdw, sg to powiastki, bajki, wiersze,
zagadki, zarty). Stopniowo jej zawartoéé ,,odchudzono”, w roku 1986 —
liczy 96 tekstow. Przy czym powtdrzono (nie liczge zagadek 1 Zarcikéw) 64
utwory. Usunigto m.in.:

— jeden z pigkniejszych (i nielicznych w tym zbiorze) wierszy poetyckich
— wiersz M. Buczkowny pt. ,,Swit”,

— jedyny wiersz o odmiennej konstrukgji, tj. czytany od dotu do géry, co
biorgc pod uwage temat wiersza, jest bardzo a'propos, chodzi mi o wiersz
J. Kiersta ,,Kolumna Zygmunta”,

— usuniety zostal dwuodcinkowy fragment ksigzki A. Lindgren ,Dzieci
z Bullerbyn”, bodajze jedyny utwér ,,obcego pochodzenia”, a skadingd
pochodzenia znakomitego,

- - wiersz J. Kulmowej pt. ,,Cheiatbym by¢ matpiszonem”. Wiersz jakkol-
wiek zilustrowany skandalicznie, operuje estetyka $wiata na opak, jest
zabawny 1 wspdtczesny.

Natomiast wprowadzono nastepujgce utwory: ,Dobrego braciszka” Ja-
chowicza i Betzy ,Kto ty jeste§” oraz Tuwima ,,O Panu Tralaliriskim” i wiersz
Brzechwy ,Taficowata igla z nitkg”.

Dwa pierwsze utwory wprowadzono — meim zdaniem zupelnie nie-
potrzebnie. Miniaturka dydaktyczna Jachowicza to wierszyk infantylny, po-
zbawiony walordw artystycznych. Za§ wiersz pt. ,Kto ty jeste$” jest juz
obecny w repertuarze obowigzkowych propozycji lektur szkolnych, wigc
jest to powtdrzenie, a po drugie ten wiersz nie powinien by¢ chyba tekstem
yczytankowym”.

Za$ odnoénie dalszych dwéch nowosci w Wypisach, mozna powiedziec,
ze wierszy Brzechwy | Tuwima — mistrzéw stowa i poetyckiej anegdoty, jest
za mato. W tym przypadku mamy do czynienia dopiero z pierwszym (II)
wierszem autorstwa Brzechwy [ drugim — Tuwima.

Dziwi bardzo niecheé do tych mistrzéw stowa i ich oryginalnej poetyki,
przy zaufaniu do Belzy i Jachowicza, jako autoréw ,dobrych” tekstow dla
dzieci. W warstwie ksztattujacej postawy patriotyczno-obywatelskie statymi
szlagierami sg;

— J. Ratajczak ,Kto zliczy”, wiersz lansujacy model zaleznoéciowo-
-wdziecznosciowy dziecka w stosunkach z innymi, tj. dorostymi, utrzy-
many w nastroju soctealistycznego patosu. Oto tekst:

., Od ilu zalezZe ludzi,

kto sig zliczy¢ potrudzi?

Od tych co siejg, co orzg,

co na niebie, na lgdzie, na morzu. . .
Od lekarzy, murarzy, budowniczych.
Kt67 to potrafi zliczyc?

Bez nich, bez wszystkich razem

Zy¢ bym sig nie odwazyt”.
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— L. Krzemienieckiej ,,Dzieft Zwycigstwa”, ktérego to wiersza tre$é budzi
gteboki niepokdj, mozna spekulowal, co autorka miata na my$li piszgc
o ,odwojowaniu §wiata” i jaka metoda miatoby sie owo odwojowanie
dokonaé. Tre§é wiersza: W dniu Zwyciestwa dziadek zamyslony, wspo-
mmniat ,wojny dni”:

» (- ) Jak z Radzieckq Armig stawng
w béj na wroga szed?.

Dziafo si¢ to tak niedawno,

a zda sig, Ze wiek.

Jak miat Miszg towarzysza,

co w okopach padt.

Mozna byto z takim Miszg
odwojowac $wiat (17!, M. 'T).

— Wt Domeradzkiego ,,Ojczyzna”, gdzie patriotyzm identyfikowany jest
takze poprzez zachwyt dla fabrycznych doméw z komindw,

— Z. Wiszniewskiego ,Mija roczek szkolny”, ktéry operuje duzg ilosé
zdrobnien (roczek, konik, jezioreczko, ksigzeczke), jest mato dyna-
miczay, przypomina doé¢ monotonng wyliczanke czynnoéci wykonywa-
nych rado$nie w czasie w akdji (oczywiscie w wyobrazeniu autora wier-
sza).

Podsumowujac nalezy stwierdzié, iz zawarto$¢ treSciowa czytanki jest
niezwykle uboga w utwory, ktére warto czytac.

Jak wiadomo proces czytania jest trudng intelektuaina praca. Wiele dzieci
nie lubi czytaé lub czyta z trudem. Oczywiscie wiele si¢ na to sktada przy-
czyn, ale prawdopodobnie jedna z wazniejszych tkwi w samych tekstach:
nieatrakcyjnych, niezrozumiatych, przepojonych natrgtnym dydaktyzmem.

Duzym btedem jest pozbawianie zawartych w czytance utwordw autor-
stwa bezpoérednio pod tekstem, nazwiska autoréw figurujg tylko w spisie
trec, czyli tam, gdzie dziecko z reguly nie zaglada.

,Pietwsza czytanka” od strony wizualnej prezentuje sig mato atrakcyj-
nie. Wrecz niestaranna szata graficzna, ilustracje utrzymane w zielono-
-pomaraficzowo-rézowej kolorystyce nie wzbudzaja zachwytu u dziecl.
Wrgcz przeciwnie.

Grupa dzieci, z ktéra rozmawialtam o tym podreczniku, stwierdzita dos¢
jednomy$lnie, ze (1) nie przypominaja sobie ani jednej ilustracji ze szkolnej
»czytanki”, keéra by im sie podobata, (2) obrazki byty niewyrazne i nietadne.
Po obejrzeniu podrecznika, nie zmienily zdania. Na mojg proébe, aby doko-
naty wyboru najtadniejszego obrazka z tego zbioru ilustracji, zdecydowanie
wyrdznity ilustracje do wiersza Szelburg-Zarebiny pt. ,Burza” (str.92} oraz
do wiersza Ozogowskiej pt. ,Tecza” (str.93). Obie ilustracje sg utrzymane
w konwencji poetyckiej, o duzych walorach ekspres;ji i kolorystyce adekwat-
nej do malowanych stowem trefcl. Za najmniej udany dzieci nznaty portre-
cik ,babuli” do wiersza , Kozioteczek” {str.77) i ilustracje do opowiadania
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»Pozegnanie zimy”. Argumentowaty nastepujaco: ,brzydka twarz, brzydkie
kolory”.

Tak wyglada dziecigcy osad ,,czytanki”, w kraju, ktéry stynie z wysokiej
jakoéel ilustracji dla dzieci i wybitnych ilustratoréw!

Plerwszg motywacjg do zapoznania sie z ksigzkg jest dla dziecka w wieku
szkolnym nadal atrakcyjna szata graficzna: obraz przyciaga i budzi zacieka-
wienie, ched poznania treéci. W jedyne] — jak dotgd w Polsce, pracy podno-
szacej zagadnienia ilustracji dla dzieci, opartej na badaniach empirycznych
zebrano szereg interesujacych faktéw dla poruszanej tu problematyki (Stos-
ska, 1969)}.

Ot6z wedtug Meumana zdolno$é do oceny estetycznej pojawia sie po
10 roku zycia, ale poczucia estetyczne sg bardzo podatne na ksztatcenie (za
Storiska, op.cit.). Wedtug Subesa {op.cit.) dziecko ma wrodzong wrazliwo$¢
estetyczng. Swiadczy o tym chociazby fakt, iz wybory estetyczne dzieci 5,
6-letnich sg zblizone do wybordw ekspertéw. (Dzieci w tym wieku prefe-
rujg dzieta nowoczesne). Potrzeba realizmu (ok. 7,8 roku zycia) pociaga
za sobg powstanie upodoban do konwencdji realistycznej. Z badan P Ma-
chotki (Le development des criteres esthetiques chez ’enfant. , Enfance”,
1963 za Slonska, op.cit.) wyprowadzono nastepujgce tendencje: w wieku
przedszkolnym do 7 roku zycia dziecko ocenia obraz przede wszystkim ze
wzgledu na kolory i temat. Od 7-8 r.z. do 11-12 r.z. preferuje przedstawie-
nia realistyczne (apogeum 10,12 r.2.), interesuje si¢ kontrastem 1 harmonig
barw. Okolo 12 r.z. zainteresowania realizmem stabna. _

Z innych prac, cytowanych przez I. Storiska, interesujace sg badania
nad , pamigcia estetyczng” przeprowadzone przez M. Grzegorzewska oraz
podobne w tematyce badania L. J. Martina i J. Schwarza. Analizowano
wptyw wielokrotnego ogladania obrazkéw, Wniosek generalny sprowadza
si¢ do tego, iz obrazki ogladane czesciej bardziej sie podobajg lub inaczej
w upodobaniach duza role gra poczucie pewnej swojskoéci ,.dejavu”. Zatem
upodobanie do obrazéw ksztaltuje sie w wyniku wielokrotnego kontaktu.
Aplikujac powyze] stwierdzone tendencje do sytuacji wielokrotnego kon-
taktu dziecka z ilustracjg w ,,czytance”, mozna wysunaé nastepujgce wnio-
ski: pierwszoklasista przynajmniej kilkaset razy w ciggu rokn poddawany
jest wplywowi stymulacji estetyczne] ,,czytanki”, z ktdrg sig oswaja i przy-
zwyczaja do estetyki tam funkcjonujace.

Nalezy pamigtad, ze wedlug danych GUS-u mniej niz w potowie doméw
sg biblioteki, znakomita wigkszoé¢ dzieci swdj kontakt z ksiazka, a wigc
stowem pisanym i ilustracjg, realizuje gtéwnie na terenie szkoty.

W ilustracji dzieci prdbuja dostrzec logiczng i spdjna cato$é, powigzanie
elementéw rysunku wedtag logiki przyczynowej, czasowej i przestrzennej,
wykorzystujg przy tym posiadane wiadomoéci dotyczace réznych aspektow
zycia. Odpowiednia dla dziecka jest kazda ilustracja, ktéra zaciekawia, po-
rusza fantazje, zmusza do wnikliwej analizy.
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Zatem powinna by¢ w interesujacy sposéb skomplikowana, tak aby nie
byta:

(1) zbyt trudna, az do bycia niezrozumiatg, gdyz to hamuje wyobraznieg,
sprowadzajac recepcje do rozpoznawania, nazywania, wyliczania;

(2) zbyt fatwa, nie przeciggajaca uwagi, stabo stymulujgca zmysty i wyobraz-
nie.

Iustracje powinny by¢ zatem, w sensie stymulacji estetycznej, nieco na

»Wyrost”.

Na stosunek dziecka do dzieta plastycznego wptywaja nastepujgce czyn-
niki:

— temat, ktory powinien nawigzywaé do zainteresowas, zasobu wiadomo-
§ci 1 poziomu intelektualnego dziecka,

-------- wartoéci uczuciowe, jakimi obraz jest nasycony. (Dzieci preferujg humor,
przedstawianie uczué pozytywnych, wyraZng ekspresje mimiczng),

— kolor dzieci preferuja obrazki kolorowe, utrzymane w kolorystyce barw
podstawowych 1 zasadniczych, jasne, wyrazne ,nie zlewajgce sig”,
barwy przetamane, zgaszone. Barwy zimne, szarosci, ochry, brunatno-
-zielonkawe budzg nieched,

— ,wyraznoé¢” elementéw, wyrazny kontur, niewielka liczba elementéw,
przejrzysta kompozycja.

Te realistyczne preferencje ulegajg modyfikacji w przypadku baéni, utwo-
réw humorystycznych, poezji. Tu akceptowany jest inny porzadek graficzno-
-malarski.

Przy wychodzeniu na przeciw upodobaniom estetycznym dzieci istnieje
niebezpieczna skrajnoéé, ktdra ujawnia sig w oferowaniu dzieciom obrazu
bliskiego realistycznemu kiczowi (por. {lustracje z Wypiséw szkolnych do
kl. I). Szczegdlnie czesto jest to tzw. kicz stodki. Dzieci akceptujg inne
niz realistyczne przedstawienia plastyczne, ,ze §ladami” impresjonizmuy,
surrealizmu, malarstwa abstrakcyjnego, renesansowego, secesji czy sztuki
ludowej, gdy sa one czytelne, ekspresyjne i dobrze powigzane z tekstem
(1. Stoniska, op.cit.).

Dziecko ma zywg wyobraznig, ale maty zaséb wyobrazZed, ilustracjg zaso-
béw wzbogacaja i urozmaicaja, wzbogacajac tym samym my$lenie plastyczne
i rozumienie §rodkéw plastycznego przekazu, Dobre i zréznicowane ilustra-
cje wprowadzaja dziecko w jezyk plastyki i przygotowuja do odbioru dziet
wielkiej sztuki.

Opracowanie graficzno-ilustracyjne korespondowac winno z dziecigcymi
polrzebami stymulacji zmystowe] (gtéwnie wizualnej), potrzeba piekna, ko-
loru, struktury. Jest pierwsza, czgstokroé jedyng, szkota plastycznego widze-
nia $wiata dla dziecka.

,Czytankowy éwiat” w ilustracjach, w omawianym tu podrgczaiku, jest
dzietem jednego autora tj. Heleny Matuszewskiej. Prawdopodobnie za wy-
elad ,tego §wiata” odpowiada tez edytor ksigzki (szczegdlnie jesli chodzi
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o kolorystyke i ,trzgmanie koloru” w konturze rysunku), jednakze sam za-

myst plastyczny pozostawia dziecko wobec jednorodnej, monotonnej i nie-
ciekawej (tu) ilustracji realistycznej.
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6. Zakonczenie

Wydaje sig, ze podobnie jak w przypadku tekstéw, dziecko powinno
mie¢ szansg wartoéciowego kontaktu z utworami utrzymanymi w réinej
stylistyce, tak i tu, powinno mie¢ szanse na kontak: z réznorodnymi tech-
nikami i $rodkami plastycznej ekspresji.

Nie tylko po to, aby ksiazka per se zachgcata do czytania, ale takze, aby
dziecko wzbogacato swojg kompetencje poruszania sie w $wiecie sztuki,
kompetencjg estetycznego percypowania $wiata.

Ksigzki — lektury i podreczniki szkolne, zaréwno od strony ich zawar-
tosci tredciowey, jak i opracowania ilustracyjnego to wazny, a czesto jedyny
kontakt dziecka ze sztukg, tworzacy istotny element kultury dziecinstwa,
stylizajgcy dziecigce potrzeby kulturowe.

G. Macaulay Trevelyan powiedzial: ,,szkota nauczyta mnéstwo o0séb czy-
ta¢, ale nie nauczyta ich rozrézniaé, co jest warte czytania”. Moznaby prze-
nie$¢ meritum tej wypowiedzi na teren ksztattowania wrazliwoéci plastycz-
nej. Uczac sie czytania, czytajac, dziecko jest narazone na kontakt z przed-
stawieniami plastycznymi, ktére zasadniczo deformujg jego zmyst estetyki.
Szkota uczy opowiadania itustracji (obrazkéw), ale czy uczy roztéznial,
ktére sg warte ogladania?

Wrazliwo$C estetyczna jest podatna na ksztatcenie, dziecko mozna przy-
zwyczai¢ zarébwno do piekna, jak i do bylejakosci 1 brzydoty. Wydaje sie,
ze W omawianym tu aspekcie, jako$¢ kultury dziecistwa jest niepokojaco
niska.

Whioski niniejsze dedykuje dorostym odpowiedzialnym za edukacje
mtodego pokolenia.
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Aneks

1. Lektury szkolne:

I. Lektury warte czytania

1. W oparach humoru i absurdu

(1) J. Tuwim: Lokomotywa, Rzepka, Ptasie Radio.

Utwory poetyckie, data pierwszego wydania: 1938.

(2) J. Brzechwa: Brzechwa Dzieciom.

Zbidr 56 utwordw poetyckich, zebranych w rozdziaty: Samochwata, Opo-
wiedziat Dzigciot Sowie, Entliczek-Pentliczek, Pali sie, Wiosenne porzadki,
700, Siedmiomilowe buty, Szelmostwa Lisa Witalisa; 1953.

Julian Tuwim (1894-1953) stworzyt oryginalny typ liryki dziecigce). Po-
shugiwal sie zartem intelektualnym, zabawg stowns, nonsensem i catym
ogromnym bogactwem innych nowoczesnych srodkéw poetyckich, do tej
pory nie stosowanych w tworczosci dla dzieci. Z bogatega dorobku po-
ety wybrano trzy utwory: Lokomotywe — prawie utwdr muzyczny; Rzepke
— utwér oparty na tekscie starej bajki rosyjskiej, zabawny przez nadajaca
swoiste tempo wierszowi, wyliczankows konstrukcje i pure nonsensowng
sytuacje oraz Ptasic radio — prawie ptasi koncert,

Utwory te uzupelniaja szkolng znajomos¢ z tym poetg. W tekstach Wy-
piséw dla kl. I znajduja siec bowiem dwa inne wiersze Tuwima (Okulary
i O Panu Tralalifiskim). Wszystkie te utwory naleza do ,,czystej poezji”, po-
zbawione sg dydaktycznych inklinacji, dajg szanse na kontakt ze stowem
w istocie swej prostym i oszczednym, wszakze jednoczes$nie bogatym i in-
spirujacym wyobraznie.

Twdrczoé¢ Jana Brzechwy (wi. Jan Lesman, 1900-1966) wydaje si¢ byC
dalece bardziej zintelektualizowang zabawa, niz u Tawima. Brzechwa wpro-
wadzit do poezji dzieciecej paradoks, nonsens i stylizacje $wiata na opak
(a rebour), operowat oryginalnym skojarzeniem, elementami satyry i gro-
teski. Ulubionym chwytem fabularnym poety jest wyrywanie przedmiotéw
i poje¢ z potocznych znaczed i funkcji, mieszanie pierwotnych znaczen stow
z ich symbolicznym (metaforycznym) funkcjonowaniem. Celne metafory
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1 nieoczekiwane sensy to zaproszenie do dziwienia sie... w konwencji za-
bawy 1 to zabawy niezwykte]. Poeta powoluje nowego czytelnika zachecajac
i prowokujgc dziecko do wysokiej aktywnoéci intelektualnej, do szukania
sensu | nonsensu, do stawiania pytan, dziwienia sie i nie poddawania ste-
reotypom i schematom.

Dzieci bawig si¢ tu humorem na najwyzszym poziomie, kalamburami
i doskonatymi anegdotami. Brzechwowski sposéb widzenia éwiata zostat
zawlaszczony przez dzieci, jego (Brzechwy) mikrospostrzeZenia, pointy, bo-
haterowie czy poszczegdlne wyrazenia przedostaty sie do jezyka dzieci i ich
wyobraznl.

Poezja Brzechwy ma odbiorce podwdjnego: dziecko i dorostego. Dla do-
rostego jest tu filozofia, wynikajaca z metaforycznie ujetych absurdalnych,
groteskowych sytuacji zyciowych (ap. ponury finat ,niegrzecznego” jajka
— Jajko; zatosny koniec wyprawy po ,innoéé” robaczka — Entliczek Pen-
tliczek; czy odwieczne przywary cztowiecze i sytuacje spoteczne — Tydzien,
Opowiedziat dzigciot sowie i in.) Dla dziecka jest to intelektualna zabawa,
humor i zadziwienie, ktére prowokujg filozoficzne pytania.

Utwordw Tuwima i Brzechwy ze wzgledu na ich wysokie walory, we
wszystkich analizowanych tu aspekrach nalezy niewatpliwie zaliczy¢ do tych
lektur, ktérych pomijaé nie mozna.

2. Malowane obrazki

(1) M. Kenopnicka: Na jagody.

Basn poetycka, 1903.

(2) M. Konopnicka: Co stonko widziato.

Zbiér 97 utwordw poetyckich o tematyce wiejskiej, wychowawczej i pa-
triotycznej.

(3} J. Porazifiska: Psotki i $mieszki.

33 utwory poetyckic dotyczgce Zycia wsi, przyrody, folkloru wiejskiego,
1955.

Maria Kenopnicka (1864-1910) poetka wyobrazni. Do jej wystapienia
poezja dla dzieci byta prawie absolutnie podporzadkowana dydaktyce. Ko-
nopnicka zdecydowanie oderwata poezje od dydaktycznych schematdw i...
zaprosita dziecko w §wiat prawdziwie poetyckich wzruszen. Pigkny jezyk
i bogactwo form stylistycznych to niezaprzeczalne waloty twoérczoscl au-
torki ,,Na jagody”. Nieco archaiczny jezyk (oczywiscie z punktu widzenia
odbiorcy wspdtczesnego) przydaje jeszcze poetyckosci i tajemniczosci dwiata
powotanego w wyobraZni poetki.

W zbiorze ,,Co stonko widziato” wyrazny jest pozyrywistyczny model
wiejskoSci 1 poetyckie transpozycje pozytywistycznego ideatu wychowania
(etos pracy). Moze nieco razi patos utworéw podejmujgcych problematyke
wychowania patriotycznego. Jest to wszakze charakterystyczny obszar, gdzie
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styl narracji i stylizacja jgzykowa ulega wyraZnej zmianie w czasie (wobec
innego kontekstu historycznego, podstawowych praddw 1 haset epoki), co
zmienia percepcj¢ utwory, jego naturalnoég,

Przyktadem niech bgdzie jeden z bardziej znanych wierszy poetki pt.
~Wstan o dziecie...”

Wstan, o dziecig! id% na pole,
Gdzie pot ludu wsigka w rolg,
Gdzie pod jasnym naszym niebem
Ktosy brzeczq Zytnim chlebem,
Jako struny szklane;

1dZ 1 stuchaj, a w tym szumie
MoZe serce twe zrozumie,

Jakie to tam rosy Swiecq

Jak masz uczcié dole kmiecq

I zgrzebng sukmang!

Wiersz ten jest pigkny, ale w pewnym kontekscie wiedzy literackiej, ktdra
zrekompensowataby anachroniczny, jak na obecne czasy sposob zwracania
sie do czytelnika i pozytywistyczny ideal wychowawczy.

Wiersze ze zbioru ,,Co stonko widziato” interesujg dzieci po zaprezento-
waniu ich jako wiersze ich pradziadkdw. Jak wynika z moich do$wiadczen,
zastosowanie takiej manipulacji wyjadnia dzieciom ,dziwny” jezyk utwo-
réw, ponadto zaciekawia. Kiedy po raz pierwszy czytatam dzieciom , Wstan
o dziecie...” ich plerwsza reakcjg byt émiech i parodiowanie inwokacji. Po
wyjasnieniu czasu powstania wiersza i odniesienia do czaséw dzieciistwa .
ich dziadkéw, zainteresowanie wierszem wzrosto. Dzieci pytaly sig o zna-
czenie stow oraz inne wiersze zawarte w tym zbiorze, a takZe o inne ,bardzo
dawne ksigzki”.

Podsumowujac nalezy stwierdzié, ze szczegdlnie ba$n ,Na jagody” nale-
zeé powinna do podstawowego kanonu lektur dziecigcych. Natomiast wier-
sze ze zbioru Co stonko widziato wymagajg komentarza (np. od nauczy-
ciela) oraz — nieke6re z nich, bardziej nadawatyby sig dla dzieci mtodszych
(np. zawarte w czeéci ,Patataj, patataj — pojedziemy w cudny kraj...”).

Losy utworu ,,Psotki i émieszki” Janiny Poraziriskiej (1898-1971) od-
zwierciedlajg problem zasygnalizowany juz powyzej, tj. odpowiedniosci
okreélonego tematu literackiego do wieku dziecka. Do 1974 roku ,Psotki
i 4mieszki” byly lektura klas 11, teraz znalazly sie w spisie lektur klas 1.

Poraziriska przedstawia dwiat z perspektywy dziecigcej wyobrazni, z per-
spektywy $wiata ,szczeliwego [ beztroskiego™: leSno$é, wiejskos¢, dzie-
ciecoéé — obrazki z zycia dzieci, zabawy, zwierzeta domowe i owe psotki
i $mieszki, ktore niecierpliwie czekajg az sie dziecko obudzi, by od rana
zaczgl ,wesole figle”.

Porazifiska utrwalata, jak sama pisze, swoje ciepte, serdeczne wspomnie-
nia i tesknoty do wsi, czy wiejskoéci widzianej, wymarzonej z perspektywy
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osoby mieszkajacej w miescie. Utrwalita tu swe wspomnienia wakacji spe-
dzonych w Chrustach.

Piekny jezyk, cieply, pogodny nastrdj to niewatpliwie walory jej twor-
czoédi, jednakowoz wydaje sie, Ze lektura bardziej odpowiadataby dzieciom
5-6-letnim, ,dziatwie mtodszej”.

Nalezatoby si¢ zastanowiC, czy z ponad pdt setki ksigzek 1 ksigzeczek
(zbioréw wierszy, legend 1 baéni, opowiadant i powiesci) nie mozna by wy-
bra¢ lektury lepiej korespondujacej z potrzebami i stale ,,doroflejgcego”
pierwszoklasisty.

Niezaleznie od tego lektura ta jest oceniana jako bardzo dobra pod wzgle-
dem spetniania kryterium literackosci; za§ odno$nie kryterium drugiego,
tj. podmiotowosci, pojawiajg sie pewne watpliwosci. Dotyczg one — na-
zwijmy to — infantylizacji potrzeb czytelniczych wspdtczesnych 8-latkdw.

3. Uniezwyklona rzeczywistos¢

(1) M. Kownacka: Kukuryku na reczniku.

Zbidr, pisanych proza czeSciowo rymowang, opowiastek o higlenie i es-
tetycznym wygladzie siebie 1 otoczenia, 1947.

(2} M. Kownacka: Plastusiowy pami¢tnik.

Opowiadanie fantasy, ,§wiat, piéraikowo-szkolny”, 1936.

(3) J. Papuzinska: Nasza mama czarodziejka.

Zbibr opowiastek, fantasy, 1968.

(4) A. Bahdaj: Pilot i ja.

Baén literacka napisana proza, 1967.

(5) Cz. Janczarski: Jak Wojtek zostat strazakiem.

Wierszowana opowies¢ w konwengji baéni, 1950.

Ksigzka Marii Kownackiej (1894-1982) ,Kukuryku na reczniku” sktada
sie z 15 krétkich rozdziatéw, kazdy z nich zawiera anegdote dotyczgcq spraw
7z zakresu higieny i troski o estetyczny wyglad siebie i swojego otoczenia.
Jest to dziedzina doéé ,,niewdzieczna” w praktyce wychowawczej | wydawa-
toby sie, ze tego typu problematyka jest trudna do przeniesienia na teren
literatury tak, aby nie powstat kolejny poradnik ,,dobrego wychowania” lub
— co gorzej, regulamin.

Kownacka bez natrgtnego moralizowania, za to z duzg dozg humoru (je-
zykowego, sytuacyjnego i postaci) zachgca dzieci do zdrowego i estetycznego
stylu zycia. Autorka prezentujac okre$lony temat przedstawia pewne zdarze-
nia, ktdre majg nastréj komiczny, oémiesza pewien stan (nigdy nie odmiesza
dzieci!), po czym wskazuje na proste i szybkie rozwigzania — czasem wy-
magajyce udziatu dorostych — tu: pomocnych, zyczliwych i pomystowych.
Zywa narracja (proza czeciowo wierszowana), humor, zwykte — chot cza-
sem dotkliwe problemy dzieci, przedstawione w sposéb niezwykty to cechy,
ktére przyciggaja do lektury mtodego czytelnika.
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Ksigzka ta oraz nastepna (oméwiona ponizej) nalezy od lat do najbardziej
ulubionych przez dzieci lektur. -

W, Plastusiowym Pamigtniku” Kownacka powotata éwiat widziany
oczami ludzika z plasteliny, malutkiej ,,pocieszki” Tosi, éwiat pidrnikowo-
-szkolny. Krétkie rozdzialy — zabawnie tytutowane, opowiadajg o kolejnych
przygodach narratora tej ksigzki — Plastusia. Doskonaly zywy jezyk (nar-
racja czgdciowo wierszowana), sytuacje bliskie dzieciom, odzwierciedlajace
rozne problemy szkolne, sktadajg sig na to, iz lektura ta jest bliska dzieciom
od 1931 roku, kiedy to ukazywata sig w odcinkach w czasopiémie ,Plomy-
czek”. Duzo zdarzen komicznych i subtelny dydaktyzm tworzy szczegblny
zabawowo-przyjacielski klimat.

Plastu$ za$ funkcjonuje w wyobrazni dzieciece] jako postaé znana i bliska.

»Nasza mama czarodziejka” ]J. Papuzinskiej {ur.1939) to zbidr cpowia-
dani o ,zwyktym codziennym zyciu, w ktérym moga sie zdarzaé rzeczy nie-
codzienne — czyli o czarach na co dzied” (z notki redakcyjnej).

Dziecko ze swej perspektywy spostrzega swoich rodzicdw jako istoty
wszechmocne, za$ szczegdlnie matce przypisuje moc magiczng. Papuzifiska
w swej ksigZce wykorzystata ten whaénie motyw dzieciecego myélenia: przy-
pisywania matce kompetencji magicznych. Matka nie boi sig nikogo i niczego
i wszystko moze. .. Zatem tu: zdejmuje zly czas z wielkoluda, reperuje ksig-
zyc, broni statek przed burzg, broni przed zgtadzeniem i hoduje potwora,
szuka ztodzieja cienia sosny, organizuje dzieciom fantastyczng podréz samo-
chodem — zabawkg i ratuje dzwonnice przed zniszczeniem, wykorzystujac
swoje umiejetnosci dziergania na drutach.

Ksigzka zawiera 8 krotkich rozdziatdw, kazdy z nich relacjonuje fan-
tastyczne zdarzenie z udziatem mamy. Mama jest tu przedstawiona jako
osoba idgca zawsze z pomocg potrzebujgcym rady, otuchy, obrony. .. W wy-
niku jej dziatan sytuacje groZne stajg sig ,,oswojone”, bezpieczne; porzadek
zaktécony przez réznorodne incydenty zostaje przywrdcony w wyniku natu-
ralnych, niezwyczajnie — zwyczajnych dziatai mamy. Mama jest odwazna,
Zyczliwa, oplekuncza, pomystowa i. .. rozsgdna. Za$ z nig jest wesoto i bez-
plecznie.

Adam Bahdaj (1918-1985) znany jest bardziej ze swej tworczoéei dla
dzieci starszych (np. ,Do przerwy 0:1”; ,Wakacje z duchami”). ,Pilot i ja” to
napisana proza baén literacka, oparta na schemacie onirycznym. Jako pre-
tekst fabularny Bahdaj wykorzystat tu charakterystyczne dla dzieci (a szcze-
gélnie chtopcéw) marzenia o podrézach i podniebnych lotach. Bohaterem
ksigzki jest Walua$, ktéry ,stale marzyl, zeby mieé¢ piekny samolot i lataé,
gdzie tylko dusza zapragnie”, Pewnego razu namalowat przeéliczny samolot,
ktéry wygladat jak prawdziwy. Zabawa zawsze rozgrywa sie na granicy fan-
tazji 1 rzeczywistofci. Zabawa urealnia marzenia, Wejscie chlopca w $wiat
fantazji (czy tez snu), burzliwe perypetie zwigzane z podrézg samolotem
1 finat przygody: lgdowanie w ogrédku cioci koriczgce fantazje — sen, to zarys -
watku fabularnego. Struktura fabuty przypomina konstrukcje wyliczankowa
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{podobng do rymowanek dziecigcych), akcja sie samopotwierdza, przez co
jest dynamiczna i ma charakter magiczny. Przestrzen powietrza i snu (prze-
strzer oniryczna) uprawdopodabnia przygody chtopca.

W opowieéci wystepuja ponadto: tytutowy pilot (ktérego do$wiadczenia
awiatorskie sg niewielkie, jako ze jest on wytworem fantazji Walusia i stad
si¢ biorg perypetie zwigzane z lotem). Dalej ~— kolega Walusia, czyli dziecko,
co stanowi wystarczajacy argument, aby znaleZ¢ sig w tej sennej przestrzeni:
Ciocia Ela, ktora jest ,zyczliwym dorostym” - dziwi ja cate zdarzenie, ale
przyjmuje do wiadomoéci, zatem pasuje do tej przestrzeni. Oraz siostra
chiopca, ktdéra nie bierze bezpodredniego udziatu w przygodach chiopea,
ale jej obecnogé, pytania i reakcje akceptujgce fantazje brata spetniaja rolg
spinajaca granice rzeczywistosci i fikcjl.

Wierszowana opowieé¢ Czestawa Janczarskiego (1911-1971) ,Jak Woj-
tck zostatl strazakiem” napisana jest w konwencji baéni. Akcja toczy sig we
wsi Kozie Rézki, ktéra to wied stynie z posiadania najdzielniejszej strazy
pozarnej. Bohater tej opowiesci, maly chtopiec — Wojtek, marzy o tym aby
wstuzyt w strazy”, ale z racji swego wieku oczywidcie jego marzenia tym-
czasem zdajg sig by¢ niemozliwe do realizacji. Jakkolwiek... Pewnego dnia,
gdy wszyscy dorosli pracowali przy Zniwach, we wsi wybucha pozar. Wojtek
ratuje z plomieni matego chiopca i za ten czyn zostaje nagrodzony: hono-
rowo zostaje przyjety do grona strazakéw. Przestanie opowiescl, podobnie
jak w bani, méwi o tym, iz marzenia moga sta¢ sig rzeczywistoscia, gdy
wzmocnione sa odpowiednimi czynami i... wtedy sig spetniaja.

4, Opowiadania o zwierze¢tach

(1) E. Szelburg-Zargbina: Najmilsi.

Qpowiadanie realistyczne, 1928,

(2) J. Grabowski: Czarna owicczka.

Opowiadanie realistyczne ze zbioru ,,Kochany zwierzyniec”, 1939.

Tytutowi ,Najmilsi” opowiadania Szelburg-Zarebiny to zwietzeta, kto-
rych losy czesto skoriczylyby sig tragicznie, gdyby nie znalazty opiekiu ludzi.
Bohaterami opowiadania sa zwierzeta, ktére réznymi kolejami losu trafiajg
do domu Reni, ta zaé z pomocg rodzicdéw leczy je, karmi, bawi sig. Tym
samym czytelnik otrzymuje wiele ciekawych informacji o zyciu i zwyczajach
zwierzat.

,Czarna owieczka” Jana Grabowskiego (1882-1950) to historia osiero-
conej owieczki, ktdre] egzystencja jest mozliwa dzigki pomocy ze strony
cztowieka. ¢

Obie ksiazki moéwia o losach zwierzat zagubionych, chorych, osieroce-
nych, ktére znalazty pomoc u cztowieka. Gdy przyjdzie czas i zdolne sa juzdo
samodzielnego Zycia, zostajg wypuszczone na wolnoé¢, Zgodnie z prawami
natury.
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II. Lektury kontrowersyjne

1. ,, Trywializacja dziecka”

(1) W. Broniewski: Dla dzieci.

Zbiér 42 wierszy o tematyce: przyroda, szkola, zawody ludzi, praca,
osiggnigcia techniki i $rodki komunikacii; 1951.

Broniewski tak oto sig przedstawia czytelnikowi w pierwszym wierszu
pt. ,Na narodziny wnuczki”:

Jestem sobie dziadzio maluczki,
pisze maly wierszyk dia wnuczki.

W omawianym tu zbiorze 32 wiersze na 42 tu zamieszczone, utrzymane
5§ w zaprezentowarnej powyzej formule estetycznej. A doktadniej jest to
estetyka ,dziecinnodci”, naiwnoéci i socrealistycznego zachwytu dla pracy,
osiggnigé techniki i §rodkéw komunikagji (). Przewaza tu tzw. »baby lan-
guage”, jezykowy i wyobrazeniowy sentymentalizm, jak np. w wierszu pt.
»Plerwszy motylek”:

Pierwszy motylek wzleciaf nad tgkg,
w locie radosnie witat sig z sbonkiem,
W gorze zablqdzit w chmurke i mgietke,
sfrungt trzepoczge biatym skrzydetkiem

Zmigkczenia, zdrobnienia (zajaczki, taczki, raczki, stowiczeriku, po-
rzgdeczki, grosik, sklepik itp.), to charakterystyczna konwencja jezykowa
— zastosowana tu w celu nawigzania kontaktu z dzieé¢mi.

Smieszy lansowanie idei spotdzielczosci (§mieszy rozwigzanie, nie sama
idea, ktéra funkcjonuje w znakomitym opracowaniu Brzechwy). Cytuje wer-
sje Broniewskiego:

»Sklepik spétdzielczy”

W naszym sklepiku sq na sprzedanie
Rézne towary dobre i tanie (.. )
Ruch podczas pauzy zawsze tam duzy
Wspéino to sklepik, wszystkim na stuzy
wigc rachujemy dochdd rzetelnie

i popieramy naszq spétdzielnie.
Cieszq sig dziect, kiedy w potrzebie
mogq kupowad wszystko u siebie,

co dzieri przyniosq choé po grosiku
Zeby go wydad w naszym sklepiku.

Ideologia spétdzielczosci zaprezentowana jest tu infantylnie i banalnie.
Drazni natrgtne, infantylne moralizowanie (wierszyki: ,Liscie kasztanu”,
» [ramwaj”, ,,W parku”, ,,Qdlot bociandw”, , Wiewidrka”), np.: ,,W parku”

(. ) nie depczemy Slicznej trawy, nie zrywamy kwiatéw z grzgdek
chociaZ nikt nie patrzy z tawek, sami dbamy o porzgdek (.. )
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Broniewski apelujgc do dzieci o ,odpowiednie zachowanie” w parku,
na ulicy itp. whasciwie nie wyjaénia dlaczego nalezy tak postepowaé. Jego
apele przypominajg raczej pospolite napisy, typu ,nie deptaé trawnikéw”,
ktérych nikt nie respektuje, gdyz tak sformufowane apele nie przemawiajg
do wycbraZni, Nie thumaczg racji bytu tych, czy innych przepiséw, tak aby
ich sens mégt zostaé zaakceptowany.

Wszystkie wymienione fakty ukazujg anachroniczno$¢ stylu narracji
i jednoznacznie identyfikujg zawartg tu antropologie dziecka (dzieckojest tu
traktowane jako istota naiwna, ,ghupiutka, ale o dobrym serduszku”). Za-
cno$¢ autora oraz jego dobre intencje nie usprawiedliwiajg obecnoéci wielu
wierszy z przedstawionego tu zbioru w spisie lektur szkolnych.

Utwordw ¢ ciekawych walorach artystycznych jest 10 (, Pierwiosnek”,
»Gramy w zielone”, ,,W ogrédku Zosi”, ,Zegary”, ,Wrézby”, ,Jarzebina”,
sLiterkl”, ,Jesiefi”, ,Samolot”, ,Plot w zimie, ,Liécie”). W utworach tych
autor operuje ciekawym skojarzeniem, uwalnia je od zdrobniefi i moralizo-
wania, 53 one realizacjami poetyckimi sensu stricte.

2. Poezja zaangaZzowana.

(1) T. Kubiak: Gdy zapadnie noc.
Publicystyka wierszowana, 1950C.
(2} W. Betza: Kto ty jestes.
~Katechizm Mtodego Polaka”, 1900.

Intencjg Kubiaka (1924-1979} jet przedstawienie dziecku ludzi pracu-
jacych ,gdy zapadnie noc”. Gdy dzieci $pig, nic $pig 1 pracuja ich rodzicie,
po to by dzieci ,wstajgc rankiem wesotym / miaty ziocisty rogalik / i mogly
jechal do szkoly”. Zatem nie §pi: ojciec-maszynista, matka-spikerka, ojciec
telegrafista, ojciec-lekarz, matka-aptekarka, ojciec-milicjant, monter, hut-
nik, inZynier, robotnik, strazak i piekarz. Qgdlnie nie épig ,serca i dtonie”
czuwa ,miasto i cztowiek”.

Pomyst, aby przekazaé¢ dziecku tego typu informacje {co sie dzieje, gdy
ono $pi} jest raczej ciekawy, ale jednakowoz zastosowane tu metafory, ty-
powe dla estetyki okresu socralizmu: patos, stereotypowe rymy i nastrdj
spracy dorostej czedci miasta” wobec beztroski §pigcego dziecka, dla kté-
rego wszystko to wokél. .. wywotuje ironiczny émiech, takZe u dzieci —
czytelnikow.

[ zakoriczenie, to jakby przestanie etosu pracy, ale ,uwiktanego” w apel
0 poczucie wdzigcznosci za to, ze tyle matek i ojcdw pracuje po nocach.
Mozna zaryzykowac, Ze takie postawienie problemu wyzwala raczej poczucie
winy u dziecka (pod warunkiem, ze utwér ten bytby odebrany przez dzieci
z catg powaga), ze tyle 0séb ciezko pracuje aby ono-dziecko spokojnie spato:
Co zreszta mija si¢ ponikad z prawds, wszak doro§li nie pracujg li tylko
przez wzglad na spokojny sen dziec.
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Dramatyczny jest obraz samotnego dziecka, ktérego rodzice pracuja,
a ono stucha glosu swej matki-spikierki. Dramatyczny szczegdlnie w kon-
tekécie ilustracji, na ktérej dziecko prawie obejmuje odbiornik radiowy...
substytut matki (?1).

Ponadto w tak krétkim tekécie (16 czterowersowych zwrotek) jest kilka
niekonsekwencji tresciowych. Na przyklad: poczgtkowy obrazek usypia-
jacego miasta, gdzie ,,5pig uliczne latarnie” 1 ,ptaki spokojnie §pig sobie”,
w rozwinieciu fabularnym zostaje zakwestionowany. Otéz owe $pigce latar-
nie o$wietlaja miasto, ajak kazde dziecko wie: jak latarnie $pig, to nie §wieca
Takze ptaki zachowuja si¢ niezupetnie w porzadku, gdy znienacka ,,stowik
w ja$minach sig zali”. Ale sg to juz drobiazgi wobec uwag poprzednich.

Kto ty jesteé czyli Katechizm mlodego Polaka Wtadystawa Betzy (1847-
1913) wyjatkowo bedzie tu analizowany takze w kontekécie opracowania
plastycznego ksigzki. Skotnicka {w S. Frycie, K. Kaniowska-Lewariska (red.)
(1988) pisze, co nastepuje: , Wiersz Belzy obecny w plerwszych czytankach
dla dzieci okresu 20-lecia migdzywojennego wrdcit do dydaktyki przedszkol-
nej i wychowania rodzinnego w roku 1975 w adaptacji Mieczystawa Szemin-
skiego, z ilustracjami W. i B. Orliniskich, w postaci ksigZeczki sOtwartej”, bo
proponujacej — obok starego tekstu — interesujace ¢wiczenia i zabawy.
Wiersz nieco skécony, poniewaz opuszczono w nim dwa ostatnie pytania
i odpowiedzi eksponujace romantyczny wzorzec patriotyzmu, polegajacy na
umieraniu za ojczyzne, zostat uaktualniony przez dodanie odpowiednich
ilustracji i w ten sposéb dostosowany do nowego modelu wychowania pa-
triotycznego (?!). Przypominam opuszczony fragment: ,czym ty$ dla niej —
wdzigczne dziecig / cof jej winien — oddac zycie”.

Zas Lenartowska 1 Swiatek (1987) dodajg: ,adaptacja wiersza jest cie-
kawa: zawiera oprécz calego tekstu umieszczonego na wstepie, ten sam
tekst, podzielony na wetsy z odpowiednimi ilustracjami. Autor adaptacji
wprowadza wiele elementéw wymagajgcych analizy, syntezy, poréwnania,
klasyfikowania i formutowania wnioskéw. Ilustracje dotycza zarOwWno prze-
sztoéci Polski, jak i dnia dzisiejszego. Autor wprowadza do tych ilustra-
¢ji element gry, polegajacy na taczeniu w pary odpowiednich obrazkdw
wzajemnie sie uzupetniajacych. Ilustracje tacznie z tekstem budzg uczucia
patriotyczne...” (podkreél. M. T.).

Wychowanie dziecka w §wiecie, ktdry jest niezupetnie pigkny i dobry, na-
strecza wiele probleméw natury etycznej. Problem przede wszystkim w tym
jaki dziecku $wiat przedstawiaé i jak interpretowac to, co si¢ dzieje wokdt,
gdy dziecko pyta. Jedni uwazajg, ze dziecku nalezy oferowal wizjg $wiata do-
skonatego. Inni — krytykujac podejicie nadmiernie ochraniajace, postuluja
wprowadzania w dziecieca wizje §wiata informacji wzglednie obiektywnie
prawdziwych. Stanowiska te odzwierciedlajg jeden z istotnych paradokséw
problematyki wychowania moralnego. |

Tu: ,uaktualniony model kochania ojczyzyny” polega na ilustracyjne]
oprawie wiersza, eksponujgcej obraz ojczyzny pigknej, czystej, preznej go-
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spodarczo, dostatniej i bezpiecznej. Jest chyba faktem oczywistym, iz obra-
zek ten jest niezupeinie spdjny z innymi informacjami, jakie posiada dziecko
na temat obrazu ojczyzny. (Ksigzka jest przeciez jednym z wielu dostepnych
dziecku Zrédet informacji o wiecie).

Strzeminski zaproponowat funkcjonowanie wiersza Betzy w postaci ksig-
zeczki , otwartej”, z elementami dziatan, ktére wymagaja analizy, klasyfikacji
i wyciggania wnioskéw (?!). Wprowadzit element gry, polegajgcy na Iaczeniu
w pary odpowiednich, odpowiadajacych sobie, obrazkdow.

Czy Oow puzzel jest faktycznie nowoczesnym modelem wychowania
patriotycznego. . . Chyba mamy tu do czynienia z nieporozumieniem! Wiersz
Belzy funkcjonuje w §wiadomoéci bodaj kazdego Polaka, ma znaczenie sym-
boliczne, miat za$ szczegdlne znaczenie w konkretnym ckresie historii Pol-
ski. Doroli czujg zapewne do niego sentyment, za$ dzieci wychowane w in-
nej rzeczywistosci, sparodiowaty go po swojemu przeczytawszy go ze zro-
zumieniem.

Zastanawiajace jest takZe dlaczego w wersji ,,szkolnej”, wiersz ten zo-
stat okrojony o dwa ostatnie pytania i odpowiedzi (w innych, dostepnych
wydaniach tekst zachowany jest w catoéci). Tak wiec — logicznie my$lac,
éw nowy model wychowania patriotycznego polega na wyeliminowaniu te-
matyki ,tanatologicznej” i polega na lansowaniu obrazu Polski jako kraju
szczeécia i dostatku.

Powracajac do oryginalnego tekstu ,Kto ty jested?” chciatabym podkre-
sli¢ anachroniczno$¢, katechetycznej formuty rozmowy z dzieckiem, ktéra
budzi watpliwodci natury etycznej. Najlepszym komentarzem sz stowa
Tomka z ksigzki M. Deona (,,Tomek i nieskoriczono§é”): ”. .. musi pan przy-
znad, Ze nie tak tatwo rozmawiac, jesli nie wolno stawiac pytani”.

W literature polskie] problematyka patriotyzmu ma swoje szczegdlne
miejsce, co sie odzwierciedla w czestotliwodci podejmowania tego watku
tematycznego. Ale podrdd rozwigzan stricte literackich, wiele jest — jak
wiemy — rozwigzafl banalnych lub na granicy estetyki kiczu, szczegdlnie
za$ dotyczy to utwordw pisanych dla dzieci. Oczywiscie | w tym obszarze sg
takie, ktore sg wolne od mirazowych obrazkéw, za$ petne sg poetyckiej re-
fleksji i nastroju. Przyktadem niech bedzie z podrecznika do klasy pierwszej
»Litery”, wiersz Tadeusza Chudego pt. ,,Polska”.

Polska to twdj dom.
Wichry ze wszech stron
przez tysiqee lat
nie zmogly go.
Teraz trzeba sit,
teraz trzeba serc
aby w domu twym
szczgscie byto i chleb.
Réznica jest wyraZzna i sgdze, ze nie wymaga komentarza.
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III. Wychowanie przez antywzory

1. Naiwne fantasy

J. Duszyfiska: Cudaczek-WySmiewaczek.
Opowiadanie w konwencji fantasy, 1947.

»Cudaczek-Wysmiewaczek” Julii Duszynskiej (1898-1948), to jak czy-
tamy w notce redakcyjnej: ,,zabawna opowies¢, ktdrej bohaterem jest mate
ztoéliwe licho, co nie je nie pije a tylko §miechem Zyje, poniewaz wyémiewa
Wasze (1zn. dzieci, przyp. M. T), czgsto spotykane wady. O tym jak na
koniec z Cudaczka-Wyémiewaczka przemienia si¢ w Cudaczka-Smiejaczka
i juz nie wySmiewa dzieci, tylko je roz§miesza, dowiecie sig po przeczytaniu
tej ksigzeczki”.

Przeczytatam t¢ notke dzieciom, aby im przypomnieé tre$¢ ksiazki, one
za§ zareagowaly pytaniem: to jak jest z tymi wadami, to mozna je juz miec?
Jest to najkréisza recenzja opowiadania ,0 lichu we witosach” (tak dzieci
pamietaly tresé tej ksigzki).

Konstrukgja fabuty przypomina katalog ,,.zywych obrazéw” — dzieci, pe-
ronifikujacych réine wady i przywary. Lacznikiem akgji jest licho Cudaczek-
-Wyémiewaczek, ktéry réznymi kolejami losu, przenosi sie z glowy jednego
dziecka na drugie: lokuje sie w publizu uszu i z tej pozycji (szepczac do
ucha) wzmacnia ulubione przez niego zachowania dzieci, takie jak: gniew,
ptacz, protest itp.

Tak wiec Cudaczek Zywi si¢ §miechem z Obrazalskiej, Ztosnika, Beksy,
Pana Byle Jak, Panny co grzebienia si¢ bata i Krzywinoska.

Dlaczego te dzieci sg takie wha$nie — nie wiadomo. Niektére z nich sg
tak nieszcze$liwe, Ze zamiast sugerowanego przez autorke uczucia wstretu,
budzg raczej wspdczucie.

A oto w jaki sposéb autorka wzmacnia motywacje czytelnika do ,nie
bycia ztym dzieckiem”, stuZy temu pojawiajaca si¢ od czasu gteboka autore-
fleksja bohatera kolejnego obrazka. Oto jedna z reakcji Cudaczka na widok
chtopca, kiéry ptakatl: ,,Cudaczek-Wysmiewaczek przechylit sig, spojrzat i. ..
zrobito mu sie nagle niedobrze. Panu beksie kapato z oczu 1 z czerwonego
nosa, i z otwartych ust. Juz nie byt $émieszny. Byt obrzydliwy”. A teraz owa
autorefleksja: Pan Ztosnicki w kolejnym ataku ztoSci, nagle zobaczyt siebie
w lustrze ,,zobaczyt okropnie $mieszne, czerwone, zabeczane straszydto.
[ przelakt sie. Zakryt twarz rekami i uciekt. ,,To tak sie wyglada? Qjej!”

[ juz po chwili stal sie rozsgdnym i grzecznym chtopcem, obiecal tez
mamie, Ze juz nigdy nie bedzie sig ztoscit. A jak mu si¢ -— mimo wszystko,
jednak przytrafi takie zte zachowanie, wystarczy powiedzie¢ hasto ,lustro”.

Dzieci tu ,poprawiajg” sie z nastgpujacych powodow:
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— Pannie Obrazalskiej dziad powiedziat, Ze ma w glowie cudaczka i to
wlasnie dlatego jest taka, jaka jest.

— Ztoénik spostrzega w lustrze swoj obrzydliwy wyglad, co ma skutek
natychmiastowy.

— Pannie co grzebienia si¢ bata wrona urzgdzita w gtowie gniazdo i wszyscy
sle z niej §mieli, czy wrecz — szydzili.

— Krzywionoska przestrzezono zyczliwie, ze od strojonych min bgdzie mieé
zmarszczki i wszyscy po tym poznajg, ze jest ztosnicg.

Historyjki prezentujace rdzne wady dzieci stanowig prawie calg ksia-
zke {17 na 18 rozdziatéw) i te czeéé mozna by zreasumowac jako lekturg
turpistyczno-fizjologiczng, ilustrujgcg zalezno$é stanu przewodu pokarmo-
wego Cudaczka od poziomu obrzydliwosci dzieci.

Ostatni rozdziat {okoto 8 stron tekstu) opisuje cudowng przemianeg Cu-
daczka. Otéz Cudaczek zupelnie przypadkowo robi tzw. dobry uczynek:
zabija larwe mréwkojada i ratuje tym samym mréwki od §mierci. Mréwki
mu serdecznie i wylewnie dzigkujg a przerazony Cudaczek (bowiem nikt
nigdy nie nazwat go dobrym) nagle doswiadcza czego$ ,wyjatkowego”: za-
stukato mu serce. Pod wplywem tego Cudaczek robi dwa dobre uczynki:
pomaga starej kobiecinie, co zbierata szyszki w lesie oraz sierotce, kréra
w lesie zgubita pierécionek. ..

Ostatecznie decyduje sig zostal Cudaczkiem-Smiejaczkiem i rozémieszaé
dzieci, gdy te sg smutne.

Analiza warstwy psychologicznej

Struktura fabuly, jak juz wspomniatam, przypomina teatrzyk zywych
obrazéw. Bohaterowie kolejnych historyjek sg jednowymiarowi, ich zacho-
wania s3 nieuzasadnione niczym wiecej, poza faktem przejawiania ,klasycz-
nego” dziecigcego uporu | ztosliwosci.

Nieproporcjonalna liczba przyktadéw negatywnych wywohujgcych zresz-
tg — uczucie znuzenia u czytelnika z powodu badZ ,papierowosci” boha-
teréw, badz sytuacji (w stosunku do liczby przyktaddéw pozytywnych, kedre
nie stanowia zadne] ciekawej propozycji do refleksji, iz warto by¢ dobrym)
jest zasadniczym btedem kompozycyjnym tak w aspekcie formalnym, jak
1 tre$ciowym.

Warstwa estetyczna

Konwencja jezykowa ksigzeczki jest ,turpistyczno-fizjologiczna w czgéci
picrwszej (do str.84) i groteskowo-sentymentalna w czeéci drugiej (strony
84.-94). Jezyk potoczny, zarty jezykowe banalne, stereotypowe.

Warstwa etyczna _

Prawda warsiwy empirycznej: Zle byé ztym dzieckiem, czy wrecz (uzy-
wajac stéw Duszyriskiej) obrzydliwie by¢ takim: lepiej by¢ dobrym i czynié
dobro.

Za$ przestania odczytane w warstwie emocjonalnej sa takie:

— dzieci sa przewaznie zte, uparte, zto§liwe
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— dziecko, ktdre ptacze jest §mieszne i obrzydliwe. ..

— nalezy poprawial swoje zachowanie ze strachu przed cudaczkiem itp.

A takZe pojawia si¢ pytanie podstawowe: jak czynié dobro! Gdzie s3 te
staruszki i sierotki?!

Aby wyeksplikowa¢ moral, Duszyriska stosuje tu metode agresji kemicz-
nej, wyszydzania (niestety jednak nie cech, ale dzieci) oraz modelowania.
Jednakze modelujac postawy pozytywne podaje zbyt mato atrakcyjne przy-
kiady, szczegélnie wobec drastycznoéci agresji komicznej, charakteryzujacej
sytuacje antymodelowe, Ubogi zestaw dobrych uczynkéw i przypadkowosé
owej cudownej przemiany licha, po prostu nie przekonuje.

Ksigzka ta, w zastosowanej tu konwencji priorytetu moralistyki i nauczki
przypoming Jachowieczowski model wychowania przez zywy przyktad. Z t3
réznica, ze utwory Jachowicza pozbawione sa groteskowo$ci w warstwie je-
zykowej oraz posiadajg pewien urck. ,Zacny” Jachowicz tworzyt dla dzieci,
bo je lubit. .. Duszyniska, widaé to wyraznie, zywi do dzieci uczucia zdecydo-
wanic nieprzyjazne. Przypomne, ze zaktopotanic Cudaczka w drugiej czgéci
opowiadania wzigto si¢ stad, iz ,nikt nigdy nie nazwat go dobrym”. ..

2. ,Poradnik pierwszoklasisty” — naiwny poradnik

(1) M. Jaworczakowa: Jacek, Wacek i Pankracek.
Opowiadania realistyczne, 1955.

»Jacek, Wacek i Pankracek” to opowiesé o przyjazni trzech pierwszo-
klasistéw, ich perypetiach w domu i w szkole. Jest to typowa ksigzeczka
napisana, jesli chodzi o jezyk, poprawnie, choé mato efektownie. Przygody
i zdarzenia zwigzane z Zyciem szkolnym i rodzinnym staja si¢ najczeécie]
fabuty opowiadan realistycznych. Tutaj owe perypetie dzieciece wynikajace
z wejécia w nowe Srodowisko, w nowe role spoteczne, zawigzywania sie
dziecigcych przyjazni itp., zaprezentowane sg mato ciekawie.

Przygody dzieci sg stereotypowe, Duszyriska powiela klisze, banalne wy-
obrazenia o zyciu dzieci.. .

Przyktad: 8-letni (I} Jacek i Pankracek czytajg list od swego kolegi ~—
Wacka. Wacek pisze ”. .. myjemy stodkie ciasto codziennie. ..” Chlopcy bar-
dzo si¢ dziwig, Ze dzieci na koloniach myja ciasto. Decyduja sig¢ wyprébowaé
te metodg i przystepujg do szorowania szczotka i mydiem buteczek z tru-
skawkowa marmoladg. Dopiero po pewnymn czasie dochodzg do wniosku,
ze mylnie odczytali stowa kolegi.

Ksigzeczce przy$wieca natretna idea kolektywizmu 1 zbiorowej odpowie-
dzialnos$ci. Dzieci w szkole ,wiedzg jak nalezy sie poprawnie zachowywac”,
tylko czasem o tym zapominaja. Wtedy wystarczy jedno spojrzenie pani na-
uczycielki, a powraca im zdrowy, kolektywny rozsadek. Dzieci wzajemnie
si¢ proszg o staranne pisanie (element wypetniania roli dobrego ucznia},
gdy w zeszycie pewnego dziecka pojawiaja sie (o zgrozo!) trzy kleksy, cala
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klasa dodwiadcza gtebokiego smutku. Pani wcigz przypomina, Ze koniec
roku sie zbliza i martwi sig, Ze dzieci majg zte stopnie. A one, niepewne,
czy wrecz przerazone perspektyws ztych ocen, powotujg do dziatania kole-
7efiska samopomoc. Pani oznajmia, Ze ,im pomoze”, ,by¢ moZe coé sie da
zrobié”. Na zakoniczenie roku troje dzieci otrzymuje wzorowe Swiadectwa.
Nie mogto staé sie inaczej w sytuacji, kiedy obowiazki nauczyciela realizujg,
miast niego, dziecil Wzorowe cenzurki trojga kwitowane sg ,wrzaskiem
uradowane] klasy — Hura! hura nasi przodownicy! Zaé w skrytodci du-
cha zapewne my$lg jak staba uczennica Stachurka ,Dlaczego ja nie jestem
przodownicg...”

Sytuacje w jakich znajdujg sie dzieci, stuzg w intencji autorki, przekaza-
niu stosownych pouczeri i wskazéwek dotyczgcych whadciwego zachowania.
Sytuacie problemowe to: hatasowanie, nie pozyczanie temperdwki, nie dzie-
lenie sie herbatnikami, robienie klekséw w zeszycie, otrzymywanie ,dwoj”
w szkole. .. Tz i inne zachowania dzieci — wedtug mnie nie stanowigce naj-
powazniejszych problemdw wieku dziecigcego, wywolujg niewspotmiernie
zasadnicze reakcje dorostych lub innych dzieci, ktérych reakcje psycholo-
gicznie sg podobne tym pierwszym.

Przykiad: dziecko bawi si¢ metalowymi kulkami, jego rodzice i babcia
stuchaja koncertu nadawanego przez radio. Kulki stukajg o podtoge, zatem
doroéli prosza dziecko, aby przestato si¢ bawil... Scena ta powtarza sig kil~
kakrotnie, wreszcie (prawdopodobnie pod koniec koncertu) kulki zostajg
odebrane dziecku. Efekt: ,tatu$ jest zty, mama zmartwiona. . ., a babcia tak
sie zdenerwowata, ze az sttukla filizanke”, Chtopiec ,popsul im tak sliczny
koncerl”. Zaiste zdumiewajaca jest tu bezradno8¢ a jednocze$nie ,wraz-
liwos¢” dorostych!

Sytuacje dzieci z tej ksiazki — ogdlnie, moznaby podsumowac jako ide-
ologiczng samotno$¢. Dzieci pozostawione sg tu same sobie. Dorostych in-
teresuje tylko ich specyficznie wybrane zachowania, nie za$ one same. Taka
samotnoéé nie ma nic wspodinego z dawaniem dziecku swobody, z wolnoScig.
Jest raczej efektem poczucia zwolnienia od odpowiedzialnosci za dzieci.

Zycie dzieci — sprawy domowe i szkolne, sg potencjalnie bogatym obsza-
rem atrakcyjnych tematdéw dla mtedego czytelnika, pod warunkiem, wszakze
i zostana uchwycone bez dyletanckiego psychologizowania. {(por. rozwinig-
cic tej tematyki w ksigzce A. Lindgren ,Dzieci z Bullerbyn”).

Papierowa psychologia dziecka i samotno§¢ dziecka jeszce silniej i dra-
matycznicj zabrzmi w innej ksigzce Jaworczakowej, lekturze dia klas III pt.
,»Oto jest Kasia”.

Literatura — czy szerzej sztuka, moze ,,nauczyl cztowieka takiego widze-
nia éwiarta, ktéry sprawi, ze dostrzeze w nim nie tylko $rodki i narzedzia, ile
ludzi pejzaz i zrédta nowych, osobistych dodwiadczed” (ze wstepu 1. Wojnar
do ksiazki R. Gloten, C. Clero, 1985).

Jak wartobciowe sg dodwiadczenia wyniesione z lektury ksiazki Duszy-
skiej i Jaworczakowej?
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Tymczasem odebrano dziecku prawo do wyrazania swoich emocji, gdy te
moglyby byt uzasadnionymi (np. Beksa z Cudaczka-Wysmiewaczka plakat,
gdy matka prébowata zostawié go u kolegi, ktérego byé moze nie lubit,
i/lub tez moze nie czut si¢ bezpiecznie w sytuacji bycia opuszczonyimn).
Podwazano tez szczegblny klimat dziecifistwa —- czasu wielkie] zabawy,
fantazji i twérczej aktywnosci. . . Za to — ujmujac to nieco humorystycznie,
dzieci modelowo inspirowano do wykonywania zadan iécie ,apostolskich?”,
tj. udzielania pomocy sierotkom i staruszkom, realizowania dobra.

Ale jak czyni¢ dobro, gdy jest sig samemu zle traktowanym? Zniesiono
tez odpowiedzialnoéé dorostych za wychowanie dzieci. Zniwelowano szanse
na sensowne porozumienie dzieci z dorostymi. Tutaj sz to dwa oddzielne
swiaty,

IV. Kopciuszek, czyli rzecz o zyciu

H. Januszewska: Kopciuszek.
Baén opracowana wedtug wersji Ch. Perrault’a, 1968.

wKopciuszek” Hanny Januszewskiej (1905-1980) to ostatnia pozycja ze
spisu tu omawianych lektur szkolnych. Jako, ze jest to baésd, poruszana jest
tu problematyka perspektywy moralnej, etycznej strony zycia cztowieka.

Ksigzka ta— w naszej opinii, jest propozycjy najbardziej kontrowersyjng,
najsilniej uwiklang w intencje ,,service-literatury”. Dlatego wymaga bardzo
doktadnej analizy krytyczne;j.

Bardzo dawno temu cztowiecza filozofia zostata zakleta w basniach. I one
to wiasnie, przez tysigclecia, byly pierwszym, naturalnym elementarzem
zycia. Baénie zawierajgc prawdy elementarne, identyfikujace podstawowe
dylematy ludzkiej istoty, zastgpowaly opaste podreczniki etyki i psycho-
logii przeznaczone dla umystéw ksztatconych. W basniach rzeczywistoéé
interpretowana jest na poziomic kompetencji psychiki archaicznej, myéle-
nia animistycznego, myslenia dziecka. . . A jednocze$nie sg wielowymiarows
metafora sensu istnienia cztowieka.

W baSniach, mimo iz zasadnicza fabuta rozstrzyga sie w powolywanej
irracjonalnej scenetii, sugerowane s3 znaczenia istotne dla konkretnej, ra-
cjonalnej rzeczywistosci. Dla tego $wiata, w kt6rym przyszto zyé cztowie-
kowi: zaréwno zewnetrznego, jak i bodaj daleko bardziej skomplikowanego,
Swiata wewnetrznego. Oba chaosy domagaja sie uporzadkowania, integra-
¢ji, zrozumienia i odnalezienia sensu. Jest to niezbedny warunek rozwoju
jednostki.

Basnie nie tylko przepowiadajg jak nalezy zyé¢ (. zgodnie z zasadami
prawdy, dobra, uczuciwosci autentycznoéci mimo wszystkich przeciwnoéci
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losu), ale przede wszystkim umozliwlajg i zezwalaja na przezywanie rézno-
rodnych emocji, mysli i pragnier, takze i takich, ktére sa tabu.

Przezywane realnie przez dziecko konflikty edypalne, zachowania rywa-
lizacyjne pomigdzy rodzeristwem, poczucie ponizenia i matej wartosci, leki,
problemy zwigzane z dojrzewaniem i poszukiwaniem wtasnej tozsamosci. . .
to podstawowe konstrukcje fabularne baéni. Stad whasnie bierze sie bogac-
two znaczen osobistych. Stad badnie stanowig niewyczerpany psychotera-
peutyczny poemat o zyciu. Na tyle fikcyjny, Ze nie jest jatowym traktatem
moralizujgcym; na tyle realny, Ze oferuje rozwigzania dla indywidualnych
probleméw, daje cheé do zycia i niesie nadzieje.

W basniach prawda, dobro, madroé¢ mimo réznych (czasem dogé
dramatycznych) perturbacji zawsze zwyciezaja falsz, zto, gtupore, blichtr,
nicuczciwost. . .

Czytelnik (a whasciwie stosowniejsze jest okreélenie — stuchacz baéni)
w wyniku przezywania okreslonej historii, zdobywa dwa typy doéwiadczen,
czy tez osobistych znaczen. Pierwsze odnosi si¢ do ogélnej, uniwersalnej
filozofii zaufania do prawosci éwiata, co stanowi niezbedne wyposazenie
psychologiczne dla podtrzymania checi do zycia w ogéle, zaufania, poczucia
bezpieczenstwa, a wigc i... ciekawosci $wiata. Drugi typ doéwiadczent ma
charakter bardzo zindywidualizowany i koresponduje bezpoérednio z aktu-
alnie przezywanymi emocjonalnymi problemami dziecka. (O tym, Ze jaka$ -
ba$r ma znaczenie, a zatem odpowiada na dylematy dziecka, $wiadczy ten-
dencja do wielokrotnego obcowania z konkretna baénig).

W pewnym momencie zakwestionowano znaczenie i wartoéé basni, po-
jawity sig gtosy przeciw. .. I wywodzgce sie z folkloru, skarbnicy wiedzy na-
turalnej, basnie zaczgro cenzurowad, stylizowac tak, aby ,nie ranity” uczué
estetycznych stuchaczy, a takze aby bardziej bezposrednio przystawaly do
$rodowiska, dla ktdérego sg tworzone. W efekcie takiej stylizacji w XVII
wieku powstaje zbidr basni Ch. Perrault’a. A stylizacji bardzo szczegdlne;j. . .

Charakterystyczna dla Perrault’a przewrotna moralistyka baéni i prze-
wrotna stylistyka jezykowa (,wdzieczna twarzyczka, smutna minka...”)
przyjeta z salonéw, buduardéw i sali balowej dworu Ludwika XVI, jedno-
znacznie ujawnia intencje autora. Baénie sg tu lekcjami taktyki, uprawdo-
podobniajacych dworski awans. _

Trzy wieki pdZniej, w latach 20-tych XX wicku miedzy innymi w Pol-
sce | Zwigzku Radzieckim, rozgorzata wielka polemika przeciw bagniom.
Podwazano caty dorobek ludzkosci w tym wzgledzie; wysuwano argumenty,
iz ba$nie falszujg obraz rzeczywisto$ci. Odpowiednig lekturg dla dzieci —
twierdzili przeciwnicy basni — s3 opowiadania realistyczne. Bezwzglednie
wypedzajac z umystu dziecka metafizyke, najbardziej owg naturalng rzeczy-
wistod¢ pogwatcono.

Wzbraniano dzieciom kontaktu z takg literaturg, za objaw chorobliwy
uznano fantazjowanie i dziecigce podréze w Krainy dalekie. Dzieci jednak
fantazjowaty dalej, moze troche ,mniej fantazyjnie”, gdyz odebrano im nie-
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bagatelny material inspirujacy. W owym czasie wypowiedzi niektdrych kry-
tykdw byty tak absurdalne (z perspektywy wspdiczesnej wiedzy), ze ,,choro-
bliwych” elementéw doszukano sig nawet w tworczosci Janiny Porazifiskiej.
Mrugajace na Wojtusia iskierki z popielnika i inne istotki powotane w wy-
obrazni poetki — jak pisat np. K. Krélikiewicz, ,strasza dziecko z kazdego
kata”. I dalej: ,czy godzi sie poddawaé dziecko tym torturom leku i grozy?
Czy godzi si¢ dla pewnych walordw artystycznych, otaczal dziecko rojem
tych tajemniczych istot, targaé jego nerwy, torowaé drogg ku bojazliwosci,
tchdrzostwu, neurastenii — moze nawet samobdgjstwu?” (K. Krélikiewicz
»QO ksiazce dziecka”, Stanistawéw, 1927). No céz, autor tej wypowiedzi
miatby po czgbci racje, gdybyémy za przedmiot analizy uczynili ksigzki, ktore
faktycznie ,targaja dzieciece nerwy bez potrzeby”, np. ksiazki Duszyriskiej
i Jaworczakowe]j, omawiane powyzej. Nie ma natomiast racji bytu jego kry-
tyka w stosunku do, tak skadinad tagodnej, twérczoéci J. Poraziriskiej, czy
baéni wywodzacych sie z folkloru. Bo te ostatnie, jak juz wspomniano, dajg
nadzieje miast zwatpienia, che¢ do Zycia — nie za$ od niego ucieczki. ..

Wobec rozpraw uczonych i intuicji artystéw stojacych po stronie prawa
dziecka do baéni, oficjalnie przywrdcono je do kanonu lektur dziecigcych.
O dzieciecej potrzebie basni pisali: Szuman, Czukowski, Korczak, Szelburg-
Zarebina. Bodaj najpicknicj caty psychologiczny i kulturowy kunszt ba-
$ni odtworzyt Bruno Bettelheim, w swym kapitalnym dziele ,,Cudowne
i pozyteczne...”

Status ba$ni zostal uznany teoretycznie. Zobaczymy jak to wyglada
w praktyce.

Wérédd lektur szkolnych znajduje sig, bodaj najbardziej znana i lubiana,
basfi ,Kopciuszek”. Wyboru tej ba$ni nie mozna kwestionowac, watpliwosci
budzi fakt, iz jest to adaptacja wedtug Perrault’a, kiéry faktycznie nie pisak
dla dzieci oraz inne fakty, ki6re zostang przedstawione nizej.

Ba$i o ,,Kopciuszku” jest moze najbardziej rozpowszechniona w czto-
wieczym muzeum wyobrazni. Rodowéd jej siega IX wieku p.n.e., a moze
jeszcze dalej.

Aktualnie baénie funkcjonuja w dwbch wersjach: XVII-wiecznej styliza-
cji Perrault’a, ktéry — wedhug okreélenia Bettelheima, dokonat ich eleganc-
kiego opracowania oraz w wers]i spisanej przez braci Grimm (w latach 1812~
1814). Jak wiadomo wersje basni braci Grimm s3 daleko mniej eleganckie,
za 1o blizsze naturalnej, podmiotowej wiedzy cztowieka. Nie uwiktane, jak
u Perrault’a, w aluzje do konkretnej rzeczywistosci ,targowiska préznoci”
dworu Ludwika XVL _

,Bagnie w uczciwy sposéb konfrontuja dziecko z podstawowymi kiopo-
tami egzystencjalnymi cztowieka” (B. Bettelheim). Baénie na okrelonym
poziomie rozwoju psychicznego sa najbardziej naturalnym | przekonywu-
jacym elementarzem Zycia. Przekazujg najgtebsze doSwiadczenia cztowieka,
sugerujg odpowiedzi na odwieczne pytania: jaki jest $wiat? jak mam w nim
zyé? co zrobit, zeby byc sobg?
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Potrzeba znaczenia, sensu Zycia jest jedng z podstawowych potrzeb czto-
wicka. Takze lub szczegdlnie dla dziecka. Wiedza naturalna, ta ktéra oferujg
baénie jest najblizsza mysleniu dziecka, najwtasciwsza dla rozproszenia jej
emocjonalnych napie¢ i ukazania sensu ludzkiej egzystencji, sensu jego dzia-
tai. ,Nie mozna dziecka pozbawia¢ elementarnych dodwiadczen czlowie-
czych” (A. Lindgren). Smier¢, odwieczna walka dobra ze ztem, c1erplen1a
upokorzenia, zazdro$é, lek —— wszystkie ciemne i smutne strony Zycia to
takze elementy $wiata dziecka. Pisat duzo na ten temat Wielki Pedagog —
Korczak.

W baéniach oryginalnych (tj. wywodzacych sie z folkloru), $wiat przed-
stawlony jest zarazem w sposdb i okrutny, i sprawiedliwy. Bohaterowi bani
konfrontowani z rozmaitymi dramatycznymi wydarzeniami, wychodzg zwy-
cigsko, jezeli dziatajg autentycznie, Za§ — konsekwentnie ponoszg porazke,
gdy zachowanie ich jest niegodziwe. Bast wskazuje, ze §wiat jest w zasadzie
sprawiedliwy 1 tylko od czlowieka zalezy czy osiggnie swéj sukcesu, czy sta-
nie si¢ sobg. A zalezy to od osobistege wktadu (aktywnosci), cierpliwosci
1 wyboru whaSciwych regut moralnych.

Nie pora teraz dyskutowaé czy swiat jest faktycznie sprawiedliwy, gdyz
zalezy to od prywatnych, czesto bolesnych doswiadczent i warunkdw zycia.
Jednak dziecku na pewno taka wiara jest absolutnie konieczna. Trzeba byé
zachgconym do zycia i mieé nadzieje, gdyz inaczej rozwdj jest niemozliwy.

Dorosli wypracowali sobie filozofie tragedii, dzieciom potrzebnajest filo-
zofia uczciwego optymizmu, wladnie po to aby je wzmaocnié wewnetrznie,
zanim zetkng sig ze §wiatem mniej regularnym. A moze takze i po to, aby
prébowaty zy¢ jak najdiuzej wedtug ,,badniowych zasad”. ..

Basnie przeciez nie lansujg naiwnego optymizmu, ich zasadniczym prze-
staniem jest prawda, iz sukces czlowieka (jego samorealizacja) jest w jego
rekach, jest pochodny wewnetrznym przymiotom cztowieka.

Przejdzmy teraz do lektury, ktéra stala sie pretekstem do powyzszych
refleksil.

Fabula omawianej wersji baéni jest spospolitowanym wariantem kla-
sycznej tredcu: Zyla — byla dziewczynka, kiéra mieszkata razem ze swym
ojcem — wdowcem. Kochali sie serdecznie i dobrze im sig dziato. .. az tu
pewnego razu co§ podkusito ojca do powtdrnego ozenku (autorka podpo-
wiada, iz pewnie go namdwity sgsiadki). Ojciec ,tagodny jak baranek” we
wszystkim ustepowal Zonie, byle mie¢ tylko ,$wiety spokd)”. Oczywiscie
macocha i je] cérki podporzadkowaly sobie najmlodsza, przybrang cérke
i siostre, zepchnety ja do roli domowego popychadta. Pewnego razu okolicg
zelektryzowata wiadomos¢ o wielkim balu w patacu krélewskim, na kidrym
to krdlewicz mial zamiar wybraé sobie Zong. Siostry wystrojone i ucze-
sanc przez Kopciuszka jadg na bal, a jej w cudownej przemianie pomaga
matka-chrzestna-wrézka. 1 Kopeiuszek pojawia sie na balu, wywotujge zywa
reakcje u Krdlewicza. Po powrocie do domu dziewczynka wystuchuje relagji
sidstr powstrzymujac sig przy tym od émiechu {gdyz wie ~— 1?7 — co bedzie
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dalej). Po drugim balu Krélewicz wysyta zaufanego dworaka, aby ten odna-
lazt znikajgce dziewcze. Pantofelek, ktéry stanowit zasadniczg poszlake, jest
zbyt maty na wszystkie panny w miescie. Kopciuszek, pomagajac swemu
losowi, wychyla sie zza komina 1 prosi o pozwolenie przymierzenia bucika.
Zdziwione siostry, widzac jaki rzeczy przybraty obrét, prosza o przebaczenie
1 obiecujg, Ze juz nigdy nie bedg takie niedobre. Kopciuszek szybko im wyba-
cza a dworak kwituje (uprzejmie) calg historig: ,wszystko w porzadku”. I za-
koficzenie: ,,nie mineto pare dni, a juz byto po weselu. Mtoda para Zyta dtugo
i szczeéliwie, bo nie moze by¢ inaczej, gdy ktos poslubi Kopciuszka, dziew-
czynke §liczng, dobra, pracowita, ktérej chrzestng matkg jest wrézka”.(1)

Moze nie do$¢ wyraznie zostalo zasygnalizowane, iz ze wzglgdu na
formalng atrakcyjnoé¢ tematu: archetypows postaé dziecka krzywdzonego,
ktére staje sie istotg wazng, doceniona, przemiana Kopciuszka w Ksigz-
niczke (czesta fabuta marzen dziecigeych, cztowieczych. . ), analizowana ru
wersja jest ewidentnym naduzyciem potrzeb czytelnika. Bowiem, oto co mu
sie oferuje:

Warstwa estetyczna

Konwencja jezykowa utworu jest groteskowa. Oto przykiady ,,réznerod-
noéci” w doborze przymiotnikéw:

{1) opis patacu krdlewskiego: byt to bardzo elegancki patac. ..
(2) opis domu wrdzki: domek ten nie byt bardzo elegancki. ..

(3) siostry rozkazujg Kopciuszkowi, aby je uczesal: bardzo modnie i bardzo
elegancko. ..

(4) wyborazenia Kopciuszka o lepszym zyciu: ach, jak to mito by¢ §liczna,
elegancka panienks. ..

(5) wrbzka pociesza dziewczynke: jested $liczna, a o elegancje sig nie
martw. ..

(6) mtodsza siostra opisuje nieznajome dame z balu: trzeba przyznal, ze

(byta) elegancka. .. .

(7) i zaraz po tym riposta starszej siostry: elegancka, nie elegancka co cig
to obchodzi. ..

Jak widaé stowo elegancja jest tu zasadniczym bodZcem dla wywola-
nia wzruszen estetycznych. Stowo to jednak nie wydaje sie posiada¢ czasu
o mocy oddziatywania na wyobraZnie. Nie posiada konotacji czego$ niezwy-
ktego, basniowego. Stowo elegancja nalezy raczej do slangu kultury eks-
kluzywnej, do kategorii pojeciowej z innego obszaru jezykowego. Jest to
karygodne naduzycie stowa, karygodne lekcewazenie wyobrazeniowego ob-
cowania z baénig. Przecietnoéé poztacana komfortowym brzmieniem stowa
elegancia daje efekt groteskowy. A takze — co bardzo wazne, wprowadza
monotoni¢ leksykalng.

W tej wersji Kopciuszek przedstawiony jest jako ,czarujgca obtudnica”,
jak okreslit Cieslikowski 1 okreslenie to jednocznacznie ujawnia Warstwe
etyczng ba$ni. Kopciuszek nie jest (tu) specjalnie cierpigcym czlowiekiem.
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Nie staje wobec trudnych zadan {(préb), jak to ma miejsce w basniach ory-
ginalnych i co stanowi podstawowa kanwe dramaturgiczng. Totez sytuacje
udzielania jej pomocy (przez rozne istoty) w pracach zlecanych przez innych,
tu nie maj3 miejsca. Zatem utwor zostaje pozbawiony watkéw wywotujacych
silne emocje, wyeliminowano tu zdarzenia ukazujace wymierne efekty bycia
dobrym. .. Tu, Kopciuszek wygrywa przede wszystkim ze wzglgdu na swe
walory urody zewnetrznej — sg one mocno eksponowane, niz owg urodg
wewnetrzng, ktdra to zarysowana jest raczej powierzchownie.

Dziewczynce w cudownej przemianie pomaga matka-chrzestna —
wrdzka, ktéra — jak jest powiedziane, mieszka obok. Dlaczego wigc nie
interesuje sie losem swej chrzestnej corki, pétsieroty? Ponadto atmosfera
jej pierwszego pojawienia sie jest cokolwiek zaskakujgca, gdyz pojawia sig
~wesoluchno sie uSmiechajgc”. Dlaczego w takim ,ludycznym” nastroju,
jezeli to wrdzka. .., podczas gdy atmosfera zdarzen jest raczej przykra...

I zakoficzenie utworu: ujawnienie bohaterki w jej pigkniejszej postaci,
uprzejmie {(a wiec doéé beznamietne) stwierdzenie dworaka, ze oto wszystko
w porzadku; 1 wybaczenie siostrom, do§¢ niefrasobliwe, tak jakby od po-
czatku byta to ot taka sobie przebieranka... Tyle ze zto niezupetnie zostato
ukarane. ..

Tolerancja jest szlachetng cechg, ale w ten sposéb dwuznaczna jest spra-
wiedliwo$¢ losu, jako emocjonalna zasada kompozycyjna tego typu utworéw.
Podwazony tu zostaje obowigzujacy, sakralny, ostateczny charakter funkcjo-
nowania regul moralnych.

1 wreszcie pointa: kiedy to do przymiotéw dziewczynki (dobra, §liczna,
pracowita), jako powazny argument uzasadniajacy jej losu odmianeg, po-
daje sie skoligacenie z wrdzka. Kopciuszek — baéil o wewngtrznej przemia-
nie, dokonanej dzigki doskonaleniu si¢ wewngtrznemu, w tej wersji zostat
wzbogacony o motyw wykorzystywania zewngtrzaych okolicznoéci i sto-
sownego pokrewienistwa. Mieé stosownego protektora! To przestanie jest
zreszty zgodne z intencjami autora baéni, ktérego ta wersja jest adaptacjs.
Tu przedstawione bez ogrddek. ..

Zwykte codzienne obowigzki Kopciuszka, wykonywane wzglednie chet-
nie, nie majg charakteru préb, totez nie identyfikujg sytuacji szczeg6lnego
pomazania dziecka. Sytuacja podkre§lania rangi protektora dla odniesienia
sukcesu, w scenerii szczeéliwego zakoriczenia po niewielkich perypetiach,
jest propozycja ,ciekawego” doswiadczenia dla dziecka. Otéz dowiaduje sig
ono, iz ,i bez pracy sa kotacze...”, byle sig tylko odpowiednio ustawié.

Czy po tych wszystkich uwagach mozna inaczej ocenic t¢ pozycje anizeli:
sentymentalno-komfortowa bajeczke z antymoralng wyktadnig?

,Kottuneria — powiedziat K. Makuszydski — jest chora na dlugowiecz-
no&é”, Jest aktualna i dzié. Januszewska zlekcewazyta prawo dziecka do
elementarnych doéwiadczen cztowieczych, zlikwidowata terapeutyczng war-
toé¢é baéni. Proponujgc w zamian specyficzny model wychowania moralnego,
oparty na cynizmie i filozofii Zyciowej pani Dulskiej.
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Recenzja pracy M. Taraszkiewicz
,Ksiazki warte czytania dzieciom”

.Ksiazki warte czytania dzieciom” to pozycja o przejrzystej
budowie, a zarazer (co zwykle idzie w parze) ciekawym erudy-
cyjnie i problemowo wywodzie. Stosunkowo nieduza, autorce
nalezy sie pochwata za pisarska wstrzemigzliwos¢, ksigzka jest
wazna z wielu powodow.

Po pierwsze z uwagi na spora warto$¢ poznawczg. Autorka
proponuje narzedzie do analizy ksigzek dla dzieci. Przedstawia
i opiniuje wybrane teksty czytanek i lektur szkolnych dla naj-
mtodszvch. Pokazuje ich dobre strony, tropi bezsensy. Wskazuje
na niebezpieczeristwa zwigzane z obcowaniem dziecka z niekto-
rymii z nich.

Po drugie, ksigzka stanowi rzadki przypadek mysSlenia inter-
dyscyplinarnego. Autorka z powodzeniem aczy punkty widze-
nia pedagoga i psychologa a cz¢sto jeszcze literaturoznawcy.

Ksigzka pisana jest zywym jezykiem, co stanowi jej duzy
walcr.

Nie jest bezstronna. Niektérym konstatacjom zarzucic
mozna nadmierna ostro$¢. Cechuje je czasem brak wywaze-
nia proporgji, zauwazenia innych niz wskazanych przez autorke
rzynnikéw, kontekstéw. Mimo przervsowarn, nie mozna jednak
sadom Malgorzaty Taraszkiewicz odmowic podstawowej stusz-
nosci.

W efekcie, za co cenig ksigzke wysoko, czytelnik otrzymuje
swoisty, obdarzony osobistym ryser autorki, klucz do litera-
tury dzieciecej.

Pozycja ta bedzie pomeocna w pracy nauczyciela edukacji po-
czatkowej. Moze takze pelnic¢ role przewodnika po literaturze
dziecigcej dla rodzicow.

Warszawa 23.06.1995r.
prof. dr hab. Elzbietu Putkiewicz



